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TESEKKURLER

Cok gecikmis olan bu kitap fikri, 1988 yilinda Arlington'daki Texas
Universitesi Cagdas Sanat Arastirma Merkezi icin dizenledigim, Allan
Kaprow'un Happening'lerinin® retrospektif “sergisi” Precedings’ten
[Onclller] dogdu. Lannan Vakfi tarafindan finanse edilen Precedings,
sanatcinin kariyerinin dogasina ve sanat tarihinde ve camiasinda nasil
hatirlandigina iliskin ironik sorular soruyordu — 6zellikle de bu kariyerden
geriye hicbir nesne kalmamisken. Bu durumda, hatirlayan —gecmise
bakan— sanatcgiydi ve boylece insan belleginin kirilganligini ve resmi tarihin
olumsalligini agikga ortaya koyuyordu. Zaten bir tur sanat dunyasi kurgusu
olarak var olan kendi kariyerini kendisi yorumlamis, yeniden icat etmisti.
Sanat dUnyasindaki tum k&tu séhretlerine ragmen, 1950'li yillarin
sonu ve 1960l yillarin basindaki Happening'lere nispeten az sayida kisi
katildi, bunlari az sayida kisi deneyimledi. Ancak avangard sanat eserleri
olarak baslayan Happening'ler, 1966ya gelindiginde, yeni (ya da belki
de eski) bir musterek, genclere 6zgu performatif mekana duyulan karsi-
kulturel gereksinimi karsiladiklar élgude savas karsiti protestolar ve
Bobby Kennedy'den "hayat”in kendisine kadar her sey haline gelmisti.
Yeni icat ettigi sanat formunun degerini yitirdigini daha 1961'de hisseden
Kaprow soyle yazmisti: “Bazilarimiz muhtemelen Unlu olacak. Bu, buyuk
olgude calismalarimizi hi¢ gérmeyenler tarafindan sekillendirilen ironik
bir sohret olacak.” Hakliydi. Happening'ler kisa strede bir mitoloji taru,
sOylenti ya da dedikodu konusuna dénustl. Gundelik hayatin anlamlarina
yonelik deneyini uzatmayl uman Kaprow, 6zdeslestigi avangard turden
vazgec¢meye razi oldu ve su itirafta bulundu: "Aslinda umursamamaliyim,
clnku yeni mit belirli bir seye atifta bulunmadan kendi basina buyldukge,
sanatg¢l kimsenin fark etmeyecedi bir seyi kesfetmekte &zgurken, tamamen
hayali bir seyle Unlenerek guzel bir mahremiyet elde edebilir.”

1 Ingilizcedeki "Happening/s” ifadesi Tlrkcede “Olusum/lar” olarak karsilanabiliyor. Ama Kaprow ile
Happening teriminin ézdeslesmisligini de akilda tutarak kitapta Happening kullanimi ile devam
ettik. —en.
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Gergekten de yuzyilin sonuna yaklasirken, "Allan Kaprow'a ne oldu?”
sorusu hala duyuluyor. Allan Kaprow'un basina hayat geldi, “kimsenin
fark etmeyecegi bir sey” olan kendi hayati ve bu, bir sanatgi olarak kendi
pratiginin konusu olarak basina geldi. Bu pratigin araci, deneysel bir
kariyerin kenarlarina dusulmus notlar olarak dustnulebilecek yazilar
olmustur. Kariyerinde geleneksel sanat eserlerinin yoklugu g6z énunde
bulunduruldugunda, bu denemeler belki de onun en gérinir yonuina,
“sahici” sanat deneyleri Uzerine entelektlel, deneysel olmayan yansimalari
olusturmaktadir. Bunlar bize Kaprow'un mumkun kilacagi en iyi gegmisi
animsama firsatini sunabilir. Bunlari derlemek benim icin bir ayricalik oldu.

Bu ayricalik, bu kitabin ortaya ¢ikmasina araci olanlarla da paylasilmali:
1987'de Lannan Vakfi'nin yénetici direktort olarak Precedings’in finanse
edilmesine yardimci olan ve University of California Press'i bu kitapla
ilgilenebilecek bir yayinci olarak belirleyen Bonnie Clearwater; University
of California Press'te Kaprow'un yazilarina ve galismalarina ilgi duyan ilk
editoér olan Scott Mahler; bu projenin sonunda geldigi noktada acik fikirli
bir editdr ve nazik bir yonetici olan Deborah Kirshman; dusuncelerimi
duzene sokmaya calisirken bana surekli ilgi gostererek buyuk bir inang
kaynagi olan Peter Selz; Kaprow'la olan dostlugu ve benimle olan evliligi
bu projeyle olan iliskimi dengede tutmama yardimci olan, esim Hung Liu
ve son olarak Allan Kaprow'un bizzat kendisi; bu kitap gercekten onun
kitabi. Calismalar, yeni fikirlere agikligi, tavsiyeleri ve dostlugu son birkag
yildir hayatimin kenar bosluklarina naksoldu. Kaprow'la ilk kez 1970 yilinda
Cal Arts'taki bir Happening sirasinda tanismis ve daha sonra ders verdigi
San Diego'daki California Universitesi'nde okumus olmama ragmen, etkisi
hayatimi ancak son zamanlarda daha anlamli hale getirdi. BUyUklerimizin
dogasi béyledir: Her zaman etrafimizdadirlar, kimsenin fark etmeyecedi bir
seyler yaparlar, ta ki biz yetiskin oldugumuzda aniden onlarin, baska hicbir
tarih anlatisinin boslugunu dolduramayacadi anilarina ve deneyimlerine
intiyag duyana kadar. Allan Kaprow bdyle bir buyugumuzdu. Yirminci yuzyil
sona ererken, belki de onun bunca yildir kendi “glizel mahremiyeti” icinde
ne dusundugunu fark etmeye baslamamizin zamani gelmistir.
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GIRIS

Hepimiz en sevdigimiz kitaplarin satir aralarina ve kenarlarina kendimiz
icin notlar alinz. Cogu zaman —karalamalar ve kisaltmalarla— bu tur notlar,
sezgileri kitabin sayfalari arasina ya da zihnin ¢atlaklarina gémulmeden
alikoymaktaki aciliyetimizi maskeler. Onlari daha sonra kullanacagimizi
varsayar ama ¢ogu zaman unuturuz. Birkag yil sonra bunlarla karsilasirsak,
onceki dustncenin hatirladigimiz kadar acil olmayan, hatirladigimizdan
daha aceleci yari desifre edilebilir drunleri gibi gérunurler.

Ama bunlarin bazilariyla kitabi kendi yonimuzden yeniden yazariz.
Bir paragraftan bir cimleyi damitiriz ve bu cimle okudugumuz, yazdigimiz,
dustndugumuz ve yaptigimiz diger seylerle yankilanirsa zamanla bir
calisma prensibi, felsefi bir durus haline gelir. Allan Kaprow durusunu
otuz yil &dnce bir kUtuphaneden alinmis ve bir daha iade edilmemis gibi
gérunen kucguk siyah bir kitabin sararmis kenarlarinda sergilemistir. Bu kitap
Amerikali filozof John Dewey’'nin Deneyim Olarak Sanat? adli eseridir ve
geng, arzulu sanatgi ve felsefe yuksek lisans 6grencisi 1949 yili civarinda bu
kitabi okurken, diger bir¢coklarinin yani sira su ifadeleri iceren dustincelerini
kaleme almistir: “sanat deneyimden bagimsiz degildir (...) otantik bir
deneyim nedir? (...) ortam bir etkilesim surecidir.” Bu yazilar Dewey'nin
engin fikirlerinin ylzeyinde gezinirken, yine de henuz yazilmamis sayfalarin
alt basliklar gibi belirli bir agirlik tasir. Sanatgiy filozofun metninden
uzaklastirarak kendi dusuncesinin sekillenmeye basladigi kenarlara dogru
cekerken bunlarda yeniden kavramanin ¢ekiciligi hissedilir. Bu ve diger
karalamalarla Kaprow kendini Amerikan pragmatizmine dayandirir ve
kariyerinin temalarini tasarlar.

O zamanlar bunu bildiginden degil tabii. Aslinda Kaprow Dewey'yi
ilk basta kafa karistirici bulmustu. Filozofun “kategorileri” belirgin degildi:
Zihin ve beden, bilgi ve deneyim, 6zne ve nesne birbirine karismisti. Bunlar
Dewey'nin yazilarinda felsefenin neyi aramasi gerektigini hatirlatir gibi

2  Turkgesi: John Dewey, Deneyim Olarak Sanat, gev. Nur Kuguk (Istanbul: Vakifbank, 2021). Ainti
cevirileri yeniden yapilmistir. —¢n
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dolasip duruyordu. Dewey icin zeka ve degerler, "gundelik hayatin 6zel
durumlarindan” kaynaklanan insan gereksinimlerine ve toplumsal kosullara
uyum meseleleriydi. Gercekten de Dewey felsefenin kendisini kulttr
icindeki catismalarin ve secimlerin entelektuel bir ifadesi olarak yeniden
tasarlamistir. Baslangicta geng sanatgi-alimin aradidi sey bu degildi. O
belirgin kategoriler istiyordu.

Ancak Dewey, kultirin kendisi kadar inceliksizdi cUnkU
endustriyel Bati'da uygulandidi sekliyle sanatin kendini gundelik hayatin
deneyimlerinden ayri tuttugunu ve bdylece kultur ve insan dogasindaki
koklerinden koptugunu sdyluyordu: “Gegmiste bir toplulugun yasamindaki
yerleri nedeniyle gecerli ve dnemli olan nesneler artik kdkenlerinin
kosullarindan soyutlanmis bir sekilde islev gorUyorlar.” Bu kopus belki
de Bati kdlturunde manevi ve pratik konular arasinda daha derin bir
boélunmeye isaret ederken, modern sanatlar Uzerindeki etkisi, “estetik”
deneyimi kulturel olarak onaylanmis nesne ve etkinliklerin belirli siniflarina
atayarak idealize etmek olmustur. Bunlar da zevk, profesyonel uzmanlik
ile sunum ve sergileme geleneklerinin sinirlarina gére toplumsal hayatin
akimlarindan tecrit edildi. Sanatgilar icin toplumsal hafiza, térensel
alan ve ritUel eylem, tarihsel zaman, estetik mekan ve sanatsal niyete
doénustlruldu. Gergekten de estetik bir deneyim yasama kapasitesi
bile estetize edilmis, uzmanlarin alani haline gelmisti. Kendine &zgu
atmosferinden bdylece koparilan sanat, kendi basina estetik deneyimin
munhasir alani oldu.

Allan Kaprow, kariyerinin buyuk bélumunde bu alani sanatin
ozellesmis alanlarindan gundelik yasamin belirli yer ve durumlarina
dogru kaydirmak igin calismistir. Ona gére modernist sanat pratigi, sanat
eserlerinin Uretiminden daha fazlasidir; ayni zamanda sanatginin, en az
sanat kadar anlamli olan ve kesinlikle ortak deneyime daha fazla dayanan
yasam sureclerini gozlemlemek, bunlarla ilgilenmek ve yorumlamak
icin disiplinli bir caba gostermesini de icerir. (Aslinda bunlar ortak
deneyimlerdir.) Her ne kadar ilk olarak (her turlu malzeme, renk, ses, koku
ve siradan nesne ve etkinliklerin modern gundelik yasamin gosterisine
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yaklasacak sekilde duzenlendigi 1950'li yillarin sonlarina ait bir sanat bigimi
olan) Happening'lerin mucidi ve o zamandan beri disman hatlarinin
gerisindeki bir casus gibi sanat ve hayat arasindaki kavsaklari isaretleyen
tabelalar tersine ¢evirmeyi surdUren inatgi bir avangard olarak Gnlu olsa
da, Kaprow en guzel bicimde hayat eserleri Ureten bir sanatgi olarak
tanimlanabilir. Onun icin gundelik hayatin icerigi —cilek yemek, terlemek,
yeni biriyle tanisirken el sikismak— sanatin konusu olmaktan ¢ok daha
fazlasidir. Bunlar hayatin anlamidir.

Allan Kaprow 1953'ten beri hayatin anlami Uzerine yaziyor.

Amerikan sanatinin ¢cagdas tarihini kapsayan bu sure icinde altmisin
Uzerinde deneme, brosUr, sanatg! bildirisi ve bir kitap (Assemblages,
Environments, and Happenings [Asamblajlar, Ortamlar ve Happening'ler],
1966) yayimladi. Yazilari, birlikte ele alindiklarinda, deneyimin dogasina

ve bunun zamanimizdaki sanat pratikleriyle iliskisine dair sturekli bir felsefi
sorgulamayi temsil ederler. Bunlar bize yazarin bir sanatci olarak gelisimini
ve yazarin bakis acisindan ¢agdas sanattaki gelismeleri gosterir. Kirk yillik
bir zaman dilimine yayilan bu bakis acisi, hayatin anlamini sanatin disindan
ve ortak deneyimin icinden ele almasi bakimindan benzersizdir. Kaprow
¢ogdu sanati, deneyimin anlamlarinin gergevelendigi, yogunlastirildigi

ve yorumlandigi bir konvansiyon ya da bir konvansiyonlar dizisi olarak
gordudu icin, bir sanatgl olarak sanatin (ya da “sanat deneyiminin”)
anlamlar yerine deneyimin anlamlariyla ilgilenir. Hayatin anlamlari

onu sanatin anlamlarindan daha c¢ok ilgilendirdigi icin, Kaprow kendini
Dewey'nin “deneyimi olusturdugu evrensel olarak kabul edilen gundelik
olaylar, eylemler ve acilar” dedigi seyin akisinda konumlandirir.

Amerikan sanatinin ¢agdas tarihi ayni zamanda ¢agdas deneyimin
nasil degistiginin de tarihidir. Kaprow icin deneyim, —en mahrem ve
toplumsal alanlara ve durumlara dogru daralip genisleyerek— pratiginin
araci oldugu icin 1950'den bu yana deneyimin dokusundaki degisiklikler,
bir sanatci olarak pratiginde de zorunlu olarak degisikliklere yol agmustir. ilk
yazmaya basladiginda —ki bu ayni zamanda yuzeylerine yirtik kagit parcgalar
yerlestirilmis soyut resimler yaptigi ve Columbia’da Meyer Schapiro ile
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sanat tarihi calistigi dénemdir— televizyon hentz &zel alanlarimizi bedensiz
sdzde kamusal gosteri alanlarina donustirmemisti, iletisim teknolojisi hala
bUyuk élcude endustriyel bir altyapiya bagliydi, tukenebilir kaynaklar ya da
sera gazlari séz konusu degildi, bilgisayarlar en iyi ihtimalle ilkeldi, insanlar
hala yerel sinemalarda haber filmleri izliyordu, feminizm 1920°li yillardan
kalma bir seydi, Amerika henUz uzaya ¢itkmamisti (Ruslar da gctkmamislardi),
arabalarin ¢elik gosterge panelleri vardi ve emniyet kemerleri yoktu ve
genel olarak Amerikalilar olarak kendi basinimiza inaniyorduk. Irkgilik,
bagimulik ve aile ici siddet yaygin olmasina ragmen, toplum olarak
hosnutsuzlugumuzun derinliginin simdi oldugundan daha az farkindaydik.
Sanat dUnyasina yaklasildiginda, sanat dunyasinin yeni baskenti New York
olmustu ve bir ya da iki elestirmen s6z sahibiydi. Long Island’da Jackson
Pollock, ambarinin zeminine serdigi tuvallerin Uzerine boya cileleri
savuruyordu ve o kaygan siyah emayenin tuvalin kenarini astigi noktalar o
anda avangard deneyimin sinirlarini belirliyordu.

Kaprow'un denemelerinin temalarindan biri, kitlesel “iletisim”
teknolojilerinin yukselisi ve yayginlagsmasiyla birlikte deneyimin degisen
dogasi ve buna bagli olarak hem sanatta hem de toplumsal —ya da en
azindan ticari— yasamda “imge”"nin yukselisidir. Sanatini beden ve zihnin
yorumlayici etkilesimine, olan biteni yapmaya ve yansitmaya dayandiran
bir sanat¢i olarak Kaprow, yeni teknolojilere acik, hatta ilk basta iyimser
bir sekilde yaklasir, onlarin aglarinda ve yankilarinda sanatin geleneksel
sinirlarinin étesine ulagsmak i¢in yeni bir kapasite sezer; gercekten de onu
1957'de John Cage'in sinifina goturen sey deneysel muzige duydugui ilgidir.
Ancak bu teknolojiler izleyicinin icraci karsisindaki pasif/alimlayici roluinu
pekistirdigi —ve esasen bu gug iliskisini temsil ettikleri gelecege kazimakta
oldugu- olgude, Kaprow bu teknolojilerin gosterisli cazibesinden uzaklasir,
hatta sanatcilarin bunlari hayal giicinden yoksun bir sekilde kullanmalarini
ve gercgek katiimi engelleme bicimlerini elestirir. Onun istedigi, (Robert
Morris'in 1960'larin sonundaki kece parcalarinda oldugu gibi) modern
malzemelerin ve (1970’lerin basindaki video deneylerinde oldudu gibi)
yoéntemlerin galerinin dikdértgen sekline tepki olarak enerjiyi dagittigi ve
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perspektifi parcaladigi “dagilma” olgusundan daha fazlasidir. Baska bir
deyisle, formalizm karsitigindan daha fazlasini ister: Deneyimin kendi
sekillerinin, esiklerinin ve surelerinin —ister kisisel aliskanliklar ister bir isci
Bayrami yUrUyusu olsun, bilincin ve toplumsal alisverisin geleneklerinin—,
yasamin anlamlarinin yogunlastirilabilecegi ve yorumlanabilecegi
cerceveleri saglamasini ister. Yeni teknolojilerin cazibesine kisa sureligine
kapilan Kaprow, nihayetinde bunlari, kaynaklari gundelik deneyimde
bulunan gergcek anlamda katiimci bir sanat igin teorik modeller —ya da
daha iyisi, geri bildirim ve etkilesim metaforlari— olarak gérur.

Kendi kusagindan pek ¢ok kisi gibi Kaprow da eski soyut duzenin
—Clement Greenberg'in yazilarinda dile getirilen ve o zamana kadar
formalizm olarak bilinen bir dlzenin— yerini alacak “yeni bir somut sanat”
istiyordu. Elestirel bir teoriden cok Amerikan estetik radikalizminin bir
markasi olan formalizm, belirli bir aracin (cogunlukla resim) yasayabilirligi
icin gerekli olmayan her turll sanatsal konvansiyonun sistematik olarak
ortadan kaldirilmasini savunuyordu. Ornegin hikaye anlaticiligi ya da siyasal
konular, modern sanatin yluzeylerinden siyrilarak nesnenin kendisinin daha
derin varolussal gerilimlerini ortaya ¢ikaracakti. Tipik Amerikan tarzinda,
sanat, fiziksel bir kritere indirgenmis ve bu kriter daha sonra evanjelik bir
monologla metafizik bir konuma yukseltilmistir.

Kaprow'un formalizm hakkindaki gérusleri daha karmasiktir ve
deneyim sorununa kadar gider. Sadece bir formalizm karsiti —yani “dlzen
gorunimunu kaos gorinumuyle degistiren” bir kisi— degildir, ayni zamanda
formlarin “belli belirsiz mistik niteliklerine” Platoncu bir inang duyar ve
guzel bir zevki yansitan sanatin Uretildigi geleneksel formalizmin “kasvetli
formullerini” reddeder. Yine de —akil ve delilik, cennet ve cehennem
arasindaki kadim mucadelenin bir metaforu olan— form ve anti-form
arasindaki tarihsel ¢ekismeyi nihayetinde modern deneyimin belirsizligi
ile ilgisiz olarak gorUr. “Bir form teorisinin sorunu, temelinde buttnluk
fikridir,” diye yazar ve "butuntn tam olarak konumlandirilamayacagi
ortaya ciktiginda (...) ya kiyamet kopmustur ya da bambaska bir alemin
icindeyizdir,” diye ekler. Bu yeni alem, kiicUlen gezegene iliskin esi benzeri
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gérulmemis deneyimimiz ve bu deneyimin beraberinde getirdigi “acil
entegrasyon, katiim ve anlamlandirma fantezileri"dir. Ve belki de bununla
birlikte, aklin ve duizenin artik care olmadigi yeni bir tir —eko-sistemsel? -
delilikle tanisiyoruz. Son tahlilde Kaprow, sanatgilarin deneyimin degisen
dogasina iliskin anlayis icin iletisimin “sanat disi modellerine” (nonart
models) bakmalari gereken bir zamani belirlemek Uzere form fikrini “cok
digsal, cok uzak” olarak gorur.

Kaprow 1974 tarihli “Gayri-Sanatg¢inin Egitimi, Bolam 111" baslikl
denemesinde soyle diyor: “Bu kusagin deneysel sanatlari igcin modeller,
onceki sanatlardan ziyade modern toplumun kendisi, 6zellikle de nasil
ve ne ile iletisim kurdugumuz, bu surecte bize ne oldugu ve bunun bizi
toplumun &tesindeki dogal sureclerle nasil iliskilendirebilecedi olmustur.”
Ne kadar zarif ve pragmatik bir dlcutler dizisi. Belki de modern deneyimin
onceliklerini olusturuyorlar. Bunlar, bir dizi olarak, biling, bilgi ve anlam
kazanimindaki asamalari isaret eder. insan ebedi ve yanitlanamaz Nigin'den
baska neyi bilmek ister ki? Ve bu &ncelikler dizisinin —bir arag ve bir mesaj,
bir ddnusum sureci ve askinlik umudu—- sanattan ziyade toplumdan
alinmis olmasina ragmen, yine de sanatcilarin yaptiklarina cok benzemesi
etkileyici degil mi?

Bu denemede Kaprow, yaratici girisimi kavramanin alternatif yollar
olarak islev gorebilecek, kdkleri “gundelik hayata, sanat disi mesleklere ve
dogaya” dayanan bes iletisim modeli tanimlar. Bunlar durumlar, islemler,
yaplilar, geribildirim ve 6grenmedir —ya da siradan ortamlar ve olaylar, seylerin
nasil isledigi ve ne yaptigi, doga ve insan iliskilerinin sistemleri ve ddnguleri,
(degisim ve etkilesim olasiligiyla) yeniden dolasima giren sanat eserleri ya
da durumlar ve felsefi sorgulama, duyarlilik egitimi ve egitimsel gosterim
gibi sureclerdir. Kaprow bu modelleri baska sanatcilarin islerinde saptasa da
bunlarin bir kime olarak kendi deneyim olgcutuni olusturdugu aciktir.

Ancak 1949°da olcutleri cok belirgin degildi ve Dewey'nin “belirsiz
kategorileri” yanitlardan ¢ok sorulara yol agciyordu. Kaprow, Sanat ve
Deneyim'in on birinci sayfasinda su pasajin altini ¢izmisti: “Kaba bir deneyim
bile, eger otantik bir deneyimse, estetik deneyimin i¢sel dogasina dair bir
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ipucu vermeye, diger herhangi bir deneyim tarzindan zaten ayri tutulan bir
nesneden daha uygundur.” Bu pasajin yanina “Otantik bir deneyim nedir?”
sorusunu karalamisti. Burada, estetige duyulan felsefi ilgiden ziyade, geng
bir sanat¢inin deneyimin dogasi hakkindaki kafa karisikigindan dogan hafif
bir hayal kirkligi hissediliyor — ki bu, sanat¢inin deneyiminin otantikliginin
(Kaprow'un o zamanlar yaptidi tirden) modern Disavurumcu resmin mitsel
icerigi oldugunun soylendigi bir ddneme denk geldigi icin anlamudir. Yine
de bu hayal kinkligindan —ve Kaprow'un zihninde uyandirdigi sorudan—
sanat ve estetikten guindelik hayatin “kategorilerine” dogru incelikli bir
vurgu kaymasi ortaya c¢ikti. Arayisi o zamanlar neredeyse romantik bir
otantiklik arayisi olarak maskelenmisse de hayati boyunca pragmatist olan
Kaprow, sanat disi deneyimlerde sanatin benzerlerini artyordu. Belki de
Dewey'yi okumak onu sanatsal ifadelerden pragmatik sorulara yoneltmistir.
Her halukarda aradigi benzerleri birka¢ bélum sonra buldu.

Dewey burada, sagduyuya dayanan bir anlayisla, genel olarak
deneyimin genellikle belirsiz akisini, sinirlari, yogunlugu ve suresi onu
digerlerinden ayiran, ona belirli nitelikler ve kendisini unutulmaz kilan
bir i¢ irade hissi veren sanat deneyimi ile karsilastirmistir. “Bir eser,” diye
yazar, “tatmin edici bir sekilde tamamlanir; bir sorun ¢ézUme kavusur;
bir oyun oynanir biter; bir durum, bu ister yemek yemek, ister satrang
oynamak, ister bir sohbeti sirdUrmek, ister bir kitap yazmak, ister siyasal bir
kampanyada yer almak olsun, &yle bir biter ki, kapanisi bir sona erme degil,
bir tamamlanma olur.” Dewey'ye goére, deneyimler duygusal olarak tatmin
edici bir “"duzenli ve érgUtlu hareket yoluyla ulasilan i¢sel butunlesme ve
tatmin” duygusuna sahip olabilir — yani estetik niteliklere sahip olabilirler.
Kaprow, estetikle Dewey'den daha az ilgilenmis olsa da deneyimlerin
sekilleri, baslangiclari ve sonlari, “olay érguleri”, ruh halleri, éruntuleri —
anlamlari— olabilecedi fikri onu derinden etkilemis ve ¢alisan bir sanatgi
olarak onu ortak deneyimin verili dogal ve/veya toplumsal “formlar”
Uzerine felsefi bir arastirmaya yonlendirmis olmalidir. Ceyrek yuzyil sonra,
onun bes iletisim modeli, gayri-sanatginin (un-artist) egitiminde temel
mufredat olarak kendini gésterdi.
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Kaprow bu anlamda bir formalisttir. Bir sanat eserinin, tipki bir
deneyim gibi, sinirlari vardir; asil soru, bu sinirlarin ne tur sinirlar oldugu
ve diger sanat dallarindaki sinirlardan mi yoksa hayattaki sinirlardan mi
ornek alindigidir. Kaprow'un form anlayisi ile tim dunyada akademik
dustnceye hakim olmaya devam eden formalizm arasindaki fark, onun icin
formlarin gecici olmasidir. Buna karsin akademik formalizm, nihayetinde
rasyonel vazgegis ritUelleri yoluyla kendini arindirmaya kararli kapali bir
koktenci inang sistemi tarafindan ydnlendirilen sekuler bir 6zculuktur
(geg-modernist akademi igin daha iyi bir kesislik olabilir mi?). Greenberg,
bir aracin gecerliligi icin gerekli olmayan geleneklerin “taninir taninmaz
bir kenara atilmasini” dngéren modernist bir “yasa” yazmissa, Kaprow
bu receteyi tersine cevirmistir — kaosa bagvurarak degil, tam da sanatin
profesyonel kimligi icin gerekli olan gelenekleri sistematik olarak ortadan
kaldirmaya giriserek (tersine bir vazgecis). Onlarin yerine gindelik hayatin
—dis fircalamak, otobuse binmek, ayna karsisinda giyinmek, bir arkadasina
telefon etmek gibi— her biri gecici de olsa kendi formel butunligune sahip
geleneklerini benimsedi. Nihayetinde Kaprow'un “formlar” kavrami, bunlarin
dUnyaya evrensel idealler olarak degil, zihniyetimizin metaforlari olarak
yansitilan zihinsel izler olmasidir. Modern deneyim icin sablonlar olarak,
durumsal, operasyonel, yapisal, geri bildirime tabi ve 6grenmeye aciktirlar.

Bu sablonlarin gecici dogasinda Kaprow'un sanatin iletisimsel
islevine olan inanci gizlidir. Ancak sanatta iletisim tek bir yébne dogru akma
egilimindedir; sanatgidan bir arac araciligiyla izleyiciye dogru. Biz izleyiciler
bizimle “iletisim” kuruldugunu dusunuruz ve bize iletilen sey sanat¢inin
yaratici deneyimine iliskin bir seydir. Ancak iletisimde karsilikli bir akis gizlidir
ve sanatta isimden ¢ok fiile benzeyen karsiliklilik, estetik deneyimi katilima
dogru tasimaya baslar. Elbette, ne kadar geleneksel olursa olsun, herhangi
bir sanat eserinin izleyicisi tarafindan “deneyimlendigini” ve yorumlamayi
iceren bu deneyimin bir katiim bicimi olusturdugunu séyleyebiliriz. Ama
bu sagduyuyu zorlamak olur. Ne kadar elestirel ya da ince olursa olsun,
pasif saygl eylemleri katiimci degildir. Bunlar yalnizca gorgudur (estetik
davranis?).
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Bir sanat eserine fiili katilim anarsiye davetiye ¢ikarir. Katiimciyi bir tar
secim yapmaya ¢agirir. Genellikle bu se¢im katilip katilmamayi icerir. Kisi
katilmayi se¢cmekle, eseri —nesnesini, dznesini, anlamini— degistirmeyi de
seciyor olabilir. Katilmamayi secmekle kisi en azindan bilingli olarak hareket
etmis olur. Her iki durumda da eser Uzerinde eylemde bulunulmustur (ki bu
eylemde bulunmayi dustinmekten farklidir). Denklemi kuran sanatgi olsa da
sartlari katiimci saglar ve sistem katilima acik kalir. Kaprow'a gore katilim
bir batlindUr: Sanati deneyime, estetigi anlama dénusturen eylemlerde
hem zihnimizi hem de bedenimizi devreye sokar. Katiimcilar olarak
yasadigimiz deneyim anlamli bir dénusumdur.

Kaprow'un denemelerinde merkezi bir tema varsa, o da sanatin
katiimci bir deneyim oldugudur. Dewey, sanati deneyim olarak
tanimlarken, estetigin kaynaklarini gundelik hayatta bulmaya calismisti.
Deneyimi katilim olarak tanimlarken Kaprow, Dewey'nin felsefesini —ve
kendi anlamli deneyim olcutlerini— sonuclarin tahmin edilebilir olmaktan
uzak oldugu toplumsal ve psikolojik etkilesimin deneysel baglamina
tasimistir. Burada, deneyimin verili dogal ve toplumsal bigimleri,
icinde anlamin olusturulabilecedi entelektuel, dilsel, maddi, zamansal,
aliskanliklara dayali, performatif, etik, ahlaki ve estetik cerceveleri saglar.

Dewey, 1930'lu yillardaki bakis agisindan, d&nimuzdeki gorevi
“estetik deneyimin normal yasam surecleriyle olan surekliligini geri
kazanmak” olarak géruyordu. Ona gére bu sureklilik, ince estetik bilincin
gundelik hayatin hammaddelerine dayandiginin ve bu hammaddelerin
geri kazanilmasinin sanatin insan deneyimindeki kaynaklarinin kazilmasini
gerektirdiginin kabul edilmesinde yatiyordu. Yine de 1930'lu yillarin pek
cok Amerikali sanatgisi icin Dewey'nin sanat felsefesi ve deneyimi, Avrupa
modernizmini reddetmek ve kentsel ve kirsal siradanligin tema ve tarzlarina
geri donmek icin izolasyon yanlisi bir ¢agri gibi gérinuyordu. Gergekten de
Dewey’'nin gundelik hayatta estetigin kaynaklarina iliskin tanimlamalarindan
bazilari Sloan, Shahn, Sheeler ya da Benton'in resimlerinden ¢ikmis
olabilir: "Kalabaligi kendine ¢eken manzaralar — hizla gegen itfaiye araci,
toprakta devasa gukurlar agan makineler, ¢can kulesine tirmanan érimcek
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adam, yuksekte, kirislerin Uzerine tinemis, kizgin civatalari yakalayan ve
firlatan adamlar.” Bu tur sahneler Amerikali yoreselcilere cazip geliyordu.
Moderndiler ama Avrupali degillerdi, dolayisiyla modernist de degillerdi.
Yine de italyan Futlirist Marinetti tarafindan yazilmis olsalardi, makine
kultinde mekanik bir opera gibi ses cikarirlardi. Dewey'de itfaiyeciler, ving
operatorleri, pencere temizleyicileri ve kaynakgilar iceridedir, acele ederler,
dengede dururlar, tirmanirlar ve savrulurlar; yazilari onlarin deneyimleri
hakkindadir. Gershwin'i duyariz.

Ve ayni zamanda Kaprow'u da duyariz. 1958'de ilk dnemli makalesi
olan “Jackson Pollock'un Mirasi”ni yazdi. Konusu, Pollock’'un gecemedigi
fakat muhtemelen “belli belirsiz hissettigi” ve surekli yuz ytuze geldigi bir
esiktir. Tuvalin kenarinin zeminle (ya da resim asili ise duvarla) bulustugu
yerde duruyordu. Pollock bu kenarin Uzerinden, her biri resmin temsili
“alanini” asarak mekani —hayir, onun 6tesindeki yeri— kapsayacak sekilde
sonsuz boya cileleri savurdu. Gergek anlamda bu yer sanatginin atolyesiydi;
mecazi anlamda ise avangard deneyimin siniri ve buyUk olasilikla sanatin
sonuydu.

"Jackson Pollock’'un Mirasi” bazilarina gére Kaprow'un ¢igir
acan makalesi olmaya devam ediyor. Bu kesinlikle onun en muthis ve
kehanet niteligindeki denemesidir. Gercekten de sanati degistirmek igin
dénemindeki herhangi bir denemeden daha fazlasini yapmis olabilir.
Gecmisi anarken ileriye atilan bir methiye ve manifestodur. Stratejik
“biz" kullanimiyla, bir kusak adina konustugunu varsayar. $iirsel olmayan
betimlemelerden olusan satirlariyla, bUyUk ama siradan bir duaya ddénusme
tehdidinde bulunur. Bu Kaprow'un dagdan inisi, Pollock'un kitabini
yeniden yazisi, bir Happeningci olarak karton, kiimes teli, burusturulmus
gazete, kirlk cam, pikap, kaydedilmis sesler, kesik kesik sdzcuk patlamalari
ve ezilmis cileklerin kokusuyla yapmak Uzere oldudu sey icin sahneyi
hazirlayisidir.

Kaprow'un Pollock'ta gérdugu sey, kendi kusaginin gizliden gizliye
besledigi, “eski canak ¢omlek ve kdpUkll sampanya masalarini devirmeye”
yonelik 6l dogmus bir arzuydu. Ayni zamanda, buyuk ressamin élumunun
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“zirvede” degil hem Pollock'un hem de “genel olarak modern sanatin
dusUste oldugu” bir zamanda yasandigina dikkat ¢ekti. Kaprow bu dususte
acikli bir trajedinin yerini derin bir komediye biraktigini gérdu. Bu trajedi,
sadece Pollock’'unki degil, sanatin hayat hakkinda, hayatin icinde ve hayatin
geri kalaniyla ilgili olma konusunda artan gug¢suzluguydu ve bu formalist
sanat elestirmenlerinin dayattigi kisitlayicr iklimin sonucuydu. O zamanlar
henuz otuz yasinda olmayan Kaprow, nufuz edici bir kavrayisla, Pollock'un
sezmis ama yapmamis oldugu sigramayi gorerek “Pollock’un trajedisi
olumunden daha incelikliydi,” diye yazar. Pollock'un —"tim" resimlerinin
cevresel ve performatif cagrisimlarina dogru— sicramadan geri ¢ekildigi
icin ya da kendisine yarattigi alanin &tesine nasil gegecegini ve hatta gecip
gecmeyecegdini bilmedigi icin, bu buyuk ressam bolca icmis ve kendisini
olume suruklemisti.

Kaprow, bu anitsal esikte saygiyla durakladiktan sonra, bu sigramayi
onun i¢in sanat ortaminin étesine ve gundelik hayatin nesnelerine ve
malzemelerine; resmin alaninin 6tesine ve insanlarin toplumsal degisim
alanlarina ve sanatcinin eylemlerinin &tesine ve ister bilingli ister tesadufi
olsun her eylemin bir anlami oldugu ortak bir ahlaki ortama dogru
gerceklestirdi. Kaprow icin bunlar, Pollock’'un resim alaninin &tesinde
buldugu derin komedinin kendisi olan ortak deneyimin estetik boyutlariydi.

Kehanet olarak sanat yaziminin az sayidaki érneklerinden birinde
Kaprow, buyuk ressamin 6lumunden iki yil sonra ve ilk Happening'den bir
yil 6nce Pollock’'un resminin karmasik aginin dtesindeki sahneyi inceler:

Pollock, benim gérdugum kadariyla, bizi gundelik hayatimizin
mekan ve nesneleriyle, bedenlerimizle, giysilerimizle, odalarimizla
ya da gerekirse Kirk ikinci Cadde’nin ucsuz bucaksizligiyla mesgul
olmamiz ve hatta bunlardan gozlerimizin kamasmasi gereken

bir noktada birakti. Diger duyularimizin boyasi yoluyla telkinle
yetinmeyerek, gérusun, sesin, hareketlerin, insanlarin, kokularin
ve dokunmanin ézel maddelerini kullanacagiz. Her turden nesne
yeni sanatin malzemesidir: Boya, sandalyeler, yiyecek, elektrik ve
neon isiklar, duman, su, eski coraplar, bir kopek, filmler, buglnku
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sanatci kusagd tarafindan kesfedilecek binlerce baska sey. Bu cesur
yaraticilar bize her zaman sahip oldugumuz ama gérmezden
geldigimiz dlnyayi sanki ilk kez géstermekle kalmayacak, ¢op
kutularinda, polis dosyalarinda, otel lobilerinde bulunan; magaza
vitrinlerinde ve sokaklarda gorulen; ruyalarda ve korkung kazalarda
hissedilen, hi¢ duyulmamis olaylari ve durumlari agida ¢ikaracak.
Ezilmis ¢ilek kokusu, bir arkadastan gelen mektup ya da lavabo agici
satan bir reklam panosu; én kapiya u¢ kez vurulmasi, bir gizik, bir i¢
Gekis ya da durmadan ders veren bir ses, kdr edici kesintili bir isilti,
melon sapka — hepsi bu yeni somut sanatin malzemesi olacak.

Kaprow'un erken donem calismalarinin cogu bu paragraftan dogar:
Ancak bu paragraf onu Unlu yapacak olan Happening turune isaret ettigi
kadar bir yazar olarak gecis ddnemine de isaret eder. Ritimleri, © zamandan
beri Kaprow'un yazilarina hakim olan —deneyci ve disavurumcu, alim ve
kahin, akademisyen ve vizyoner, istatistik¢i ve hikaye anlaticisi— paralel
yaratici gucleri ortaya koyar. Formel olarak bu paralellikler bir yandan
kendilerini gdzlemlenebilir verilerin sabirli, hatta biktirici bir birikimi —
ornegin, “Kisacasl, parca-butin ya da parga-parca iligkileri, ne kadar gergin
olursa olsun, bir resmin yapiminin ylzde 50'sini olusturur (cogu zaman
cok daha fazlasini, belki de ylizde 90'In1)"— diger yandan, bir avangard
cosku anina kapilan Kaprow'un yeni gevresel sanatinin ufkunu “Kirk
ikinci Cadde'nin ugsuz bucaksizligi"ni bile kapsayacak sekilde genislettigi
zamanda oldugu gibi, dzgurlestirici, neredeyse incil'e dzgi bir tutku dalgasi
olarak gosterir. En azindan 1960°l yillarin denemelerinde ayrintili gézlemler
yerini aniden koér edici kavrayislara ve riskli sezgi akislarina birakir. Burada,
Pollock'un gegemedigi ve Kaprow'un o zamandan beri ge¢gmekte oldugu
esik hissedilir.

1966'da Kaprow, sanatcginin gérevinin bir zamanlar iyi sanat
yapmaksa, simdi “her turlU sanat yapmaktan kaginmak” oldugunu yazar.
Birkac yil sonra, “Gayri-Sanatg¢l” denemelerinin ilkinde, sanat disinin—
yerde biriken hav, bir fuzenin biraktigi buhar izi— "henlz sanat olarak
kabul edilmemis ama bir sanatcinin dikkatini bu olasiigi géz énunde
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bulundurarak ¢ekmis olan sey” oldugunu sdyler. Bu retorik konumlar
arasinda —sanattan kacinma ve sanat disindan kagcinmanin imkansizligi—
sanatgilarin profesyonel kimliklerini unutabilecekleri ve sanatin, sanatin
yani sira sosyoloji, terapi ya da alisveris gibi baska her ne ise o olma
paradoksunda kendini kaybedebilecegdi deneysel bir zemin yatiyordu. Bu
paradoksal durumun uzatilmasi gayri-sanat¢inin hedefiydi.

1970l yillarin basindaki bakis agisindan Kaprow, dnumuzdeki gorevi
“dogal tasarima, onun sanatsal olmayan &zelliklerine bilingli dykinme
yoluyla katiimi” yeniden tesis etmek olarak goértyordu. “Gayri-Sanatg1”
denemelerinin ikincisinde sanattan hayata kopyalamayla baslayan, oyunla
devam eden ve katilimla sona eren bir rota ¢izdi. Sanat disinin, “eski bir
seyin” “eski seye yakindan uyum saglayan yeni bir sey” olarak yeniden
yaratildigi bir benzerlik sanati oldugunu séyluyordu. Baska bir deyisle,
bu dustnceli bir kopyalama bigimidir. Dahasi, hayat zaten kendini taklit
ettigi icin —6rnegdin sehir planlari insan dolasim sistemine benzerken
bilgisayarlar da beyin gibidir— sanat disl, taklidi taklit etme meselesidir (bu,
yapisékumden on yil &nceydi). Avangardin temelini olusturan ézgunlik
mitolojileri gdz 6nune alindiginda, “sanat”tan kagmanin kopyalamaktan
daha iyi bir yolu olabilir mi?

Ciddi sanatin dagarciginda kopyalamadan daha kirli bir sézcUk
varsa, Kaprow bunun oyun olmasi gerektigini dusunur. Ciddiyetsizlik
ve ¢cocuksuluk cagrisimlariyla oyun, sanatgilarin yapmasi gereken seyin
antitezi gibi gérunur. Ancak Kaprow ¢alismalarinda her zaman belli bir
masumiyet aramis, mizahi ve kendiligindenligi davet etmis, beklenmedik
seylerden zevk almistir. Ona gdre oyun yaraticidir ve yetigkinler nasil
oynanmasi gerektigini hatirlamak icin durmadan yaratici olmalidir.

Oyun ayni zamanda ogreticidir, cunku daha buyuk toplumsal ve dogal
duzenleri taklit eder: Cocuklar ebeveynlerinin davranislarini ve kurallarini
taklit etmek igin, toplumlar eski dramalari ve dogal duzenleri yeniden
canlandirmak igin oynarlar. Johan Huizinga'nin “kozmik bir olay” dedigi
seyin rittel bir canlandirmasi olarak oyun, en bilingli diizeyinde bir katilm
bicimidir. Bu bakimdan Kaprow oyunu, (oyunun rekabetgi, calisma-
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etigi dUzenlemesi olan) kumar olarak adlandirdigi seye oldugu kadar,
ogrenmek ve eglenmekten ziyade “"dunyada bir yer edinmek” gibi “korkung
derecede sikici bir is” ile ilgili olan endustriyel cag Amerikan egitiminin
kemiklesmis rutinlerine ve aliskanliklarina karsi bir care olarak gorur.

Sanat eserinin “tUkenmis bir calisma etigi i¢in ahlaki bir paradigma” ve
oyunun da sanatgilarin harcayabilecegi egitimsel bir para birimi olmasiyla
Kaprow, gayri-sanatcinin egitimini yeni bir toplumsal rol olan egitimci
rolUyle tamamlar; bu rolde sanatcilar “bir zamanlar sanatin sancagi altinda
yaptiklari gibi ama bunu umursamayanlar arasinda oynamalidirlar. “Yavas
yavas,” diye bitirir sézlerini, “'sanat’in seckin soyu 6nemsizlesecektir.”

O halde katilim, sanatin dnemsizlestigi esik midir? Bir seye katilmak,
benlik ve &teki arasindaki psikolojik sinirlari agsmak ve bu sinirlarin
belirleyici toplumsal gerilimlerini hissetmektir. Katiim deneyimi —&zellikle
de oyun i¢inde gerceklestiginde— oyun kadar katiimciyr da dénusturur.
Katilimci sanat, benzer oldugu durumlara, islemlere, yapilara, geri bildirim
sistemlerine ve 6grenme sureclerine karisir. Kaprow, sanat tarihini
incelerken, modernizmin, kendilerini oyunbaz bir sekilde baska her neye
benziyorlarsa onun i¢inde yitirmeye calisan turlerini animsamayi sever. Bir
sanatgi olarak, gectigi esiklerden kendisini sorumlu tutar. Kendisini davet
ettigi bu esikleri fillen asmayi gergeklestiren hakiki bir avangarddir ve bizi
de esikleri agmaya katilmaya davet eder.

Dewey'nin etkisinin belki de en &nemli él¢usu, Kaprow'un
“deneysel sanatg!’, yani “"daha énce hi¢ yapilmamis bir seyi, daha dnce
hi¢ kullanilmamis bir ydntemle, sonucu 6ngdrulemeyen bir sekilde hayal
etmeye” calisan biri olarak sectigi kimliginde yatmaktadir. Boyle bir sanatgi
kendisini, ilham verici bir ortam ya da belirleyici bir Gslup ya da drun
Uzerinden deneysel bir ydnteme adar. Yaygin —isim benzeri olandan fiil
benzeri olana dogru bir élgek boyunca ileri geri kayan bir sture¢ ve Urln
olarak—sanat taniminin aksine Kaprow'un deneysel sanat tanimi, onu
sanatin disindaki deneyimlerle iliskilendirerek, tum deneyimlerin ve bunlari
aciklayabilecek herhangi bir sanatin anlamuliligina inandigini gosterir.
Deneysel bir sanatc¢i olarak bu anlamlligi yéntemle aciklar.
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Yoéntem, olaganustu niteliklerin disavurumundan ziyade élculebilir
ve siradan olana yonelen bir yapim tarzidir. Vahiyden ¢ok gézlem ya da
hesaplama gibidir. Bu nedenle yontem, Kaprow'un sanat tarzinin klasik ve
romantik paradigmalarini, zaten hayat tarziyla dolu olan ortak deneyimin
duzen ve kaosuyla degistirmesine olanak tanir. Mecra, Uslup ve tarihin
sanat anlamlarindan bagimsiz olarak yéntem, gundelik hayatin anlamlariyla
bir etkilesime izin verir. Tarafsiz olmasa da —Dewey'nin de ideolojisi olan
bilimsel iyimserligin sorun ¢6zme ideolojisiyle nitelenir— olgtugu konuya
kiyasla nispeten yalindir. Sanatg¢i-dahinin degil, sanatgci-muhasebecinin
tarzidir.

Bununla birlikte, deneyimin anlamlarini hesaba katmanin kendisi bir
ritiel eylem, pragmatizmi ise ortak bir inan¢ eylemi olabilir. Hayatinizdaki
yillarin sayisini sayana kadar bir Universitenin sanat bolumunun merdiven
boslugunda curuf betonundan bloklar yukari ve asagi tasimak, her blokla
“uzun bir stre” kalmak, metodik bir eylemin saplantili bir otobiyografik
ayine dénusmesini deneyimlemektir. Yontem, deneyimin sekillendirildigi
ve yorumlandidi bir disiplin haline gelir. Yaratici “eylem’in pragmatik
bir versiyonudur. Anlam, yuksek dramanin canlandirilmasindan degil,
canlandirmanin dusuk dramasindan —sanatin icindeki icerikten degil,
icerigin icindeki sanattan— dogar. Yeterince curuf betonundan blogu
tastyin, plani takip edin ve anlam ortaya ¢ikacaktir. Kaprow'un sahip oldugu
ortak inang budur.

Dewey'nin Kaprow Uzerindeki etkisi tek bir cimleye indirgenebilirse,
bu “yapmak bilmektir” olacaktir. Kaprow'un bilmeyi umdugu sey gundelik
hayatin anlamidir. Bu anlami bilmek i¢in onu her guin hayata gecirmelidir.
Pragmatizm iste burada bir pratige dénusur. Fikirlerin aragsalligina, eylemin
etkinligine, deneyimin gecerliligine, duyularin gercekligine, degerlerin
olumsalligina ve sezginin dederine givenmek yalnizca "materyalizm”
degildir. Her ne kadar 6zellikle Avrupalilar tarafindan genellikle kaba, pratik
bir felsefe olarak gorulse de Amerikan pragmatizmi varolusun ydntemsel
bir dogrulamasi da olabilir.

Varolusun yontemsel bir sekilde dogrulanmasi Zen'den beslenir.
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Dewey’'nin pragmatizmi gibi Zen de dogmaya guvenmez ve egitimi tesvik
eder, aydinlanmayi arar ama formalist mantiktan kaginir, zihni oldugu kadar
bedeni de kabul eder ve disiplini benimser ama ego merkezli kontrolden
uzaklasir. Zen, uygulayicly bilgiye acan tefekkur pratigi olarak disiplini
kurarken, arastirmaciyi olgulara agan deneysel bir stregte kontrollerin
kuruldugu bilimsel ydntemle kismen paralellik gésterir. Kaprow'a gore
pragmatizm Zen'in mekanigi, Zen ise pragmatizmin ruhudur.

1950'li yillarin sonlarinda John Cage'in deneysel muzigi, Kaprow
icin Zen ile bilimin, pasif tefekkur ile aktif deneyselligin birlesimini en
iyi sekilde érneklemistir. Cage’in muziginde sanatcinin rolu, anlamin
savciligindan olgularin tanikigina dogru kaymistir. ironik bir sekilde, Cage
geleneksel performanslarindan muzikal “disiplini” gikararak baska bir
disipline basvuruyordu: Bekleme, dinleme ve kabullenme disiplinine. Zen
ve Cage estetigi arasindaki baglanti Amerikan sanatinda iyi bilinmesine
ragmen, Kaprow'u bunu bir yéntem olarak kabul etmeye en iyi hazirlayan
Dewey’'nin pragmatizmi olmustur.

Kaprow, “Hayatin Anlami“nda “sahici sanatin, fiziksel strece gosterilen
dikkat ile yoruma gosterilen dikkat arasinda bir yere oynadidini” yazar.
Boyle bir dikkatin nesnesi, tam manasiyla bilinctir. Dewey'nin deneyim
hakkinda estetik buldugu sey muhtemelen bu tamlk hissidir. Nihayetinde
Kaprow i¢in hayata anlam veren estetik degil, estetige anlam veren hayatti.
Genglik tutkusu bir zamanlar “"dunyadaki en modern sanat¢i” olmak olan
Kaprow'un olgunluk dénemindeki basarisi, sanatgi kimliginden 6dun
vermeden bu tutkunun vurgusunu “en modern“den “dunyada“ya kaydirmak
olmustur.

Bu degisimin tarihi, Kaprow'un yazarliginin hikayesidir. Ozneleri
avangard sanattan gundelik hayata, Uslubu manifestodan kinayeye, gézu
deneycilikten tanikliga, bedeni yayilmaciliktan butinculluge, hafizasi
tarihcilikten hikaye anlaticiigina, akli zekadan bilgelige ve kalbi incil'e yakin
tutku dalgalanmalarindan Zen benzeri tefekklr asamalarina evrildi. Bu
vurgularda Kaprow'un etkilendigi baslica isimler isitilebilir: ona (“itme ve
cekme”nin kompozisyonel guglerini veren) Hans Hofmann, (sanat ve sanat
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tarihinin ayrintili formel ve toplumsal ¢ozimlemesinin degerini 6greten)
Meyer Schapiro, (uzaktan sanat eseri olarak sergilenen gtindelik nesneleri
birakan) Marcel Duchamp ve elbette (arkasina yaslanip olan biteni izleme
disiplininin itlhamini veren) John Cage.

Ama hepsinde Dewey'yi duyariz: Anlamak ve deneyimlemek
arasindaki ayrimi, gundelik deneyimin siradan dokularina yonelik siirsel
hissi, bilimsel ydntemi benimsemesi, sanati hayattan ayiran kurumlara ve
geleneklere yonelik elestirisi, ilerici editime olan inanci, fikirlerinin cogu
zaman Coplandvari derinligi ve dizyazisinin gogu zaman Whitmanvari
yuvarlanisi, estetik deneyimi "ham halde” hatirlamak icin gereken sure
boyunca sanati unutmaya istekli olmasi, deneyimin verili toplumsal ve
organik ana hatlarina olan guveni ve degerlerin toplumsal ¢atismadan
ortaya ciktigina, zekanin belirli kosullara bagli olduguna ve felsefenin
toplumsal olarak teshis edici olabilecegine olan inanci. Bir iki sézcugu
—-ornegin, felsefeyi sanatla— degistirdiginizde bunlar pekala Kaprow'un
temalari olabilir.

Sanat deneyimden ayri degildir (...) otantik bir deneyim nedir? (...)
ortam bir etkilesim strecidir. Kaprow, Dewey'nin kitabinin kenarlarina
bunlari not ederek, bir gun asmak zorunda kalacagi teorik esikler olusturdu.
Cikmalarini kaleme almasindan bu yana gecgen yillarda, yazinin kendisi
bu esiklerin asilmasinda bir ara¢ haline geldi. Deneysel bir sanatci olarak
Kaprow, hayatin anlamina dair deneyler hakkinda varsayimda bulunmak
ve bunlari yorumlamak icin yazmistir. Bu deneyler, sahici sanat eserleri
olarak, deneyimin sinirlarini ve icerigini arastirmak, test etmek ve élgmek
icin tasarlanmistir. Bunlar da dil araciligiyla rasyonel ¢cdzumleme testine
tabi tutulurlar. Yapmak ve yazmak —fikirlerin ve deneyimlerin zaman i¢inde
birbirlerine direnmesi ve birbirlerini yumusatmasi gibi karsilikli, hatta belki
de nedensel bicimde— birbirlerini ilerletiyor gibi gértnurler. Dewey'nin
fikirlerin somut durumlarla etkili bir sekilde basa ¢cikmanin araclari olduguna
inanmasi gibi, Kaprow da dili, estetigi gundelik deneyimden ayiran zihin
engellerini anlamanin bir araci olarak gérur — felsefe ugruna ya da yalnizca
zihnin yasami icin degil, hayatta anlamli eylemi kolaylastirmak igin.
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23.



.24,

Yazilarinda adi hi¢c gegmese de John Dewey, Allan Kaprow'un
entelektlel babasidir. Digerleri onun akil hocalariyken, filozof onun
buyugudur. Akil hocalari bize gencligimizde rehberlik ederler ve onlarn
sevgiyle hatirlasak da etkilerini garip bir sekilde geride birakiriz. Buna
karsin, buyuklerimizi ancak yetiskin oldugumuzda —secim anlamli hale
geldiginde— secebiliriz. Onlara ¢ok erken rastlayabiliriz ama onlari bir
kez sectikten sonra bizi asla terk etmezler. Belki de bizimle kalmalarinin
nedenlerinden biri onlara bizim i¢in kim olduklarini asla séylemememizdir
¢Unku ya 6lmuslerdir ya mesguldurler ya Unludurler yahut ¢ok
uzaklardadirlar. Aslina bakarsaniz hayatimizin kiyisinda yer aldiklari icin
onlarla nadiren karsilasiriz. Ancak onlar, bilseydik, se¢mis olacagimiz anne

ve babalarimizdir.
Jeff Kelley

Oakland, California
1992
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GENISLETILMIiS BASIMA ONSOZ

Gayri-Sanata Giden Yolda

Sanat bazen sorularla baslar ve biter. “Sanat nedir?”, 1950’lerin ortalarinda
ve 1960’'larda benim icin buyuk bir soruydu. Bu soruya o zamanlar

oncu sanat hareketleriyle yanit vermeye calistim. Derme ¢atma galeri
mekanlarini sokaklardan topladigim ¢oplerle doldurdum. Sesler ve isiklar
her yerdeydi. Ziyaretciler mekanlara girmeye ve parcalari bir mobilya gibi
hareket ettirmeye tesvik edildi. Bu toplamalara Ortamlar (Environments)?
adini verdim ve atdlyelerde dolasan bir safsatayl yarim yamalak kabul ettim:
Sanat herhangi bir seydil

Ama “herhangi bir sey” ¢ok basitti. Eger herhangi bir sey sanatsa,
hicbir sey sanat degildi. Ve o dénemde bu tur ¢abalarin az sayidaki
deneysel 6rnegdi —benimki de dahil olmak Uzere— acgik¢a kendine
6zguydu, herhangi bir seyin teorisinin vaat ettigi denli acik uglu dedgildi.
Hatirlayabildigim kadariyla hi¢ kimse Limonlu Jole'de banyoyu ya da (en
azindan ilk ddnemde) okulda 6gretmenlidi sanat olarak yapmadi.

O gunlerde 6ncu sanat kesinlikle bir sey ifade ediyordu. Ama neydi
bu? Yine yaniti buldugumu sanmistim: Happening. Happening baslangicta
hareket halindeki izleyiciler icin oldukca soyut etkinliklerden olusan bir
kolajdi:

Uc adim ileri ve iki adim saga

Mor pankartlar yukaridan distu

Daire testere gurluyor

Kibritler yavasca yakilir ve sonduralur
Aynadaki yuz

Simdi bes numarali odaya git...

3 "Environments (Ortamlar) terimi, Allan Kaprow tarafindan ilk kez 1958'de, mekanin buitiinsel olarak
donusturaldugu bluyuk olgekli duzenlemelerini adlandirmak i¢in kullanilmistir.” —en.

Sanat ile Hayat Arasindaki Stnirlanin Bulaniklasmast Uzerine Denemeler
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Happening bana resim, siir, mimari, muzik, dans ya da oyunlarla
kanstirlamayacak yeni bir sanat bicimi gibi gérundu. Avrupall bir gecmisin
kalintilar olan bu eski sanat bicimleri, asiri teshir ve bos tapinma nedeniyle
benim i¢in sanat olma niteliklerini yitirmislerdi. Happening'ler yeniydi.

Ancak ¢ok gecmeden, deneysel Happening'ler bile yerine gececedi
sanat tarihinin agirligi altinda ezilmeye basladi. Tarihcileri ve elestirmenleri
mesgul eden geleneksel tur, Uslup ve konu basliklarina isaret etmiyorum.
Tum sanatlarla iliskili sorgulanmamis inancglardan bahsediyorum. Ornegin
sahip olunabilecek nesnelere olan inang, sonsuzluga olan inang, denetim
ve beceriye olan inang, yaraticiiga olan inang, tanitim ve séhrete olan
inang, pazarlanabilirlige olan inang. Bu inancglar Happening'lere en az
geleneksel sanatlar ve populer kultur kadar rehberlik etti. Dolayisiyla
Happening'ler &ncu tiyatronun bir baska versiyonuydu.

Ancak etkinlikleri yalnizca bir kez yaparak, duyuru géndermeyerek,
etkinlik alanlarini sanatcilarin ¢ati katlarindan ve yeralti galerilerinden
uzak peyzajlara ya da birbiriyle baglantisi olmayan birden fazla alana
kaydirarak ve insanlari kendi yerlerini ve zamanlarini segcmeye tesvik
ederek bu inanclarin ¢cogunu yavas yavas ortadan kaldirdim. Hava durumu
ve bocekler de zaman zaman isin igine giriyordu. Zamanin esnekligi,
transatlantik yolculuklardaki yolcularin yapacaklarini zaman dilimlerindeki
degisikliklere gére hesaplamalarina olanak saglad.

Ancak en blylk sorun Happening'lerde izleyicilerin varigiydi. izleyici,
uzak gecmisten bu yana tiyatro ve muzigin, populer ya da entelektuel,
standart gereklilikleri arasinda yer aliyordu. Ticari galeriler ve cogu
muze de yaklasan butgelerini, programlarini ve satislarini belirlemek igin
katiimcilarini sayar. Bir sanatginin izleyicilerinden uzaklasmasi sadece
o6zguvenini degil, hayatta kalabilmesini de tehdit edebilir.

Ne mutlu ki bir isim vardi ve béylece deney yapabiliyordum. izleyici
kitlem (higbir zaman genis olmadi) bir avug katiimciya ve tesadufen yoldan
gecgen ve etkinlige katilmaya davet edilen kisilere indirgendi. Katiimcilar
onceden aciklanan bir gérevde yer almak icin génullu oluyorlardi:
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Kullanilmis teneke Coca-Cola kutularindan bir kule insa etmek
Cok fazla ses ¢ikarmak
Onu yikmak

Ama bu strateji yeterli degildi. Galerileri, muzeleri ve profesyonel
sanat gevrelerini terk ederek ormanlara, ara sokaklara, umumi tuvaletlere
ve supermarket reyonlarina gitmek, 1940°L ve 1950'li yillarin New York
sanat ortaminda eski bir ressam olarak oynadigim rolu silemezdi. Bu,
isci sendikasi Uyeligini reddetmek gibiydi. Ge¢misimle taniniyordum
ve gecmisim bana surekli hatirlatiliyordu. En az bunun kadar énemlisi,
bir Universitede tam zamanli sanat tarihi ve atdlye uygulamalan
ogretmeniydim ve bu da herkes tarafindan biliniyordu. Bazilari bunu bir
catisma olarak goérdu: Bir ayagim simdiki zamanda, digeri gegmisteydi.

Ancak, hayatin dillere destan anlamini arayan tatminsiz kisilerin,
manevi ve daha iyi oldugu varsayilan bir dunya icin gercek dunyadan
ve onun cazibelerinden vazgectigi manastir uygulamalarina iliskin
hikayelerden 6rnek aldim. Bu, sanatta, &mrunu fiziksel olarak bir kesis
hlcresinde gecirmeden yapilabilir miydi? Yapilabilecegini dusindim ve
buna "gayri-sanatlastirma” (un-arting) adini verdim. Esasen bu, sanati
sanattan ¢ikararak basarildi, bu da pratik anlamda sanatin niteliklerini bir
kenara atmak anlamina geliyordu.

Bu, sanat camiasini terk ederken bu camiadaki yerimi korumami
sagladi. Sanati terk etmek sanattir. Ama onu terk etmek icin ona sahip
olmaniz gerekir. Ben sanati, sanat olarak kimligi sonsuza dek bilinmemesi
gereken eylem ya da dusunce olarak tanimliyorum. Baska bir deyisle,
bastaki “Sanat Nedir?” sorusuna yanit vermek gerekirse, sanat sadece
sanat yapmak demek olabilir (ama olmayabilir de), artik sanat yapmak ne
demekse, tanimlanamiyor olsun yeter.

Allan Kaprow
2001

Sanat ile Hayat Arasindaki Stnirlanin Bulaniklasmast Uzerine Denemeler

27.



BIRINCI KISIM
1950'LI YILLAR



Jackson Pollock'un Mirasi
(1958)

Pollock'un iki yaz 6nceki trajik lum haberi bircogumuzu derinden
etkiledi. Sadece buyuk bir sahsiyetin 6lumunden duydugumuz bir Gzuntu
degil, ayni zamanda sanki kendimizden de bir seyler lmus gibi derin bir
kayip hissettik. Bizler onun bir parcasiydik: O da belki mutlak 6zgurlesme
tutkumuzun ve eski canak ¢comlek ve kdpuklt sampanya masalarini
devirmeye ydnelik gizliden gizliye besledigimiz arzunun vicut bulmus
haliydi. Onun 6rneginde hayranlik uyandirici bir canlilik, bir tar kendinden
gecmis korluk olasiiging gérduk.

Ancak onun tasidigi anlamin bir baska, marazi bir yani daha vard.
Kendi turunde bir modern sanatgi oldugu icgin “zirvede dlmek”, saninm pek
cok kisi icin 6lmeden &nceki eserinde Ustu kapali bir bicimde yer aliyordu.
Bu tuhaf ima oylesine etkileyiciydi ki. Van Gogh ve Rimbaud’yu hatirladik.
Ama simdi bizim zamanimizdi ve bazilarimizin tanidigi bir adamdi. Sanatgi
olmanin bu nihai kendini feda etme yonu, yeni bir fikir olmasa da Pollock'ta
son derece modern gérunuyordu ve onda ifade ve rituel o kadar buyuk,

o kadar otoriter ve her seyi kapsayan bir élgekte ve curetkardi ki, kisisel
kanaatlerimiz ne olursa olsun, bunun ruhundan etkilenmememiz midmkun
degildi.

Muhtemelen depresyonumuzun temelinde Pollock’'un bu fedakar
yani yatiyordu. Pollock’un trajedisi dlumUnden daha incelikliydi: Cunku
zirvede 6lmedi. Hayatinin son bes yilinda glcunun zayifladigini ve son
u¢ yilinda neredeyse hi¢ calismadigini gérmemek mumkun degildi. Her
ne kadar herkes aklin 1siginda adamin ¢ok hasta oldugunu (6lumu belki
de gelecekte ¢ekecedi neredeyse kesin olan acilara bir nokta koyuyordu)
ve Stravinsky'nin bereket bakireleri gibi tam da yaratilis/yok olus aninda
o6lmedigini bilse de bu 6lumu sanatla dogrudan bir sekilde iliskilendiren
rahatsiz edici (metafizik) Urpertiden kacamiyorduk. Ve baglanti, doruk
noktasiyla ilgili olmaktan ziyade, bir bakima utang vericiydi. E§er sonun
gelmesi gerekiyorsa, yanlis zamanda gelmisti.

Sanat ile Hayat Arasindaki Stnirlanin Bulaniklasmast Uzerine Denemeler
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Modern sanatin genel olarak dususte oldugu ¢ok acik degil miydi? Ya
“gelismis” bir tarz olarak sikici ve tekrara dayali bir hal almisti ya da eskiden
kendini sanata adamis ¢ok sayida ¢agdas ressam daha eski formlara
siginlyordu. Amerika “sanatta aklin yolu” hareketini kutluyordu ve bayraklari
cekilmisti. Bu nedenle, Pollock’'un buyuk bir basarisizigin merkezi
oldugunu disindiik: Yeni Sanat. Onun kahramanca durusu bosunaydi. ilk
basta vaat ettigi 6zgurlugu serbest birakmak yerine, Pollock icin sadece
gug¢ kaybina ve olasi bir hayal kirikligina degil, ayni zamanda aldatmacanin
ortaya ¢cikmasina da yol acti. Ve icimizden bu gercege karsi hala
direnenlerin sonu da ayni olacakti. Aqustos 1956'da bdyle dusunuyorduk.

Ancak aradan iki yildan fazla zaman gecti. O zaman hissettiklerimiz
yeterince samimiydi, ancak dvgumuz, eger Oyle idiyse bile, sinirli bir
ovguydu. Etrafimizdaki en gelismis sanatcilara bagli olan ve kendi basimiza
kalmanin sokunu hisseden bizler i¢in bu kesinlikle insani bir tepkiydi.
Ancak Pollock hem tavri hem de gercek yetenekleriyle, duyarli sanatcilar
ve elestirmenler tarafindan kabul edilen ve onaylanan degerlerin &tesine
gecen bir seyi bile gercekten basarmis gibi gérunmuyordu. Resim yapma
eylemi, yeni mekan, kendi bicimini ve anlamini insa eden kisisel iz, sonsuz
karmasa, buyuk 6lcek, yeni malzemeler artik Universite sanat bolumlerinin
kliseleridir. Yenilikler kabul géruyor. Ders kitaplarinin bir parcasi haline
geliyorlar.

Ote yandan bu yeni degerlere ickin bazi ¢ikarimlar hepimizin
inanmaya basladigi kadar beyhude degiller; bu tlr resme trajik Uslup
demek gerekmez. Bu modern sanatin tim yollari sonluluk fikirlerine
ctkmiyor. Pollock’'un bunu belli belirsiz hissetmis olabilecegini, ancak
hastalik ya da baska nedenlerle bu konuda bir sey yapamadigini tahmin
ediyorum.

Bazi muhtesem tablolar yaratti. Ama ayni zamanda resim sanatini
yok etti. Yukarida s&zunu ettigim yeniliklerden birkacini incelersek, bunun
neden bodyle oldugunu gérmek mumkun olabilir.

Ornegin, resim yapma eylemi. Son yetmis bes yilda elin tuval ya da
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kagit Uzerindeki rastgele oyunu giderek daha dnemli hale geldi. Vuruslar,
lekeler, gizgiler, noktalar temsil edilen nesnelere giderek daha az bagli
hale geldi ve giderek daha ¢ok kendi baslarina, kendi kendilerine yeterli
bicimde var oldular. Ancak izlenimcilikten, diyelim Gorki'ye kadar, bu
isaretlerin bir "duzeni” oldugu fikri yeterince acikti. "Kompozisyon” gibi
dusuncelerden arinmis oldugunu iddia eden Dada bile Kubist estetige
itaat etti. Bir renkli sekil digerlerini dengeler (ya da dedistirir ya da uyarir)
ve bunlar da buyUklugu ve sekli goz 6ninde bulundurularak —gogunlukla
oldukga bilingli bir sekilde— tuvalin butinutne karsi (ya da onunla birlikte)
kullanilirdi. Kisacasl, parca-butun veya parca-parca iligkileri, ne kadar 31
gergin olursa olsun, bir resmin yapiminin ytzde 50'sini (cogu zaman

ok daha fazlasini, belki ytzde 90°in1) olusturuyordu. Ancak Pollock’la
birlikte, damlatma, kesme, sikma, sirme ve bir eserin icine giren diger her
seyin s&zde dansi, gunluk jeste neredeyse mutlak bir deger yukledi. Bu
konuda Surrealist ressamlar ve sairlerden cesaret buluyordu, ancak onlarin
calismalari kendininkilerin yaninda surekli olarak “sanatsal”, “"duzenlenmis”
ve incelikle doludur — bunlar dissal denetim ve egitimin unsurlaridir.
Zemine yerlestirilen ve sanatcinin butlnu ya da “parcalarin” herhangi bir
bolumuni gérmesini zorlastiran devasa tuval sayesinde Pollock, gercek
anlamda eserinin “icinde” oldugunu soyleyebiliyordu. Burada otomatik
bir yaklasimin eyleme dogrudan uygulanmasi, bunun yalnizca eski resim
sanati olmadigini degil, belki de boyayl malzemelerinden biri olarak
kullanan rittelin sininnda oldugunu acgikca ortaya koyuyor. (Avrupali
Surrealistler otomatizmi bir bilesen olarak kullanmis olabilirler, ancak bunu
gercekten gonulden uyguladiklarini sdyleyemeyiz. Aslinda, aralarindan
sadece yazarlar —ve sadece birka¢ 6rnekte— bu sekilde bir basari elde
etti. Geriye donUp bakildiginda, Surrealist ressamlarin cogu bir psikoloji
kitabindan ya da birbirlerinden turetilmis gibi gérunuyor: Bos manzaralar,
temel naturalizm, cinsel fanteziler, bu ddnemin karakteristigi olan kasvetli
yuzeyler, cogu Amerikali sanatciyl inandirici olmayan kliseler toplulugu
olarak etkilemistir. Bu da pek otomatik sayilmaz. Picasso, Klee ve Mir6
gibi gercek yetenekler, Surrealistlerle iliskilendirilen digerlerinden daha
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¢ok Kubizm'in daha kati disiplinine baglidir; belki de bu ytzden onlarin
calismalari bize paradoksal bir sekilde daha 6zgUr goérunur. Strrealizm
Pollock'u bir sanatsal érnekler koleksiyonundan ziyade bir tutum olarak
cezbetmistir).

Ama “neredeyse mutlak” sézcUklerini tuval Uzerindeki her bir
hamleyi degerlendirme surecinden farkli olarak gunluk jestten s6z
ederken kullandim. Pollock, calismasina ara vererek, baska bir “eyleme”
girismeden &nce uzun sure “eylemlerini” ¢ok keskin ve dikkatli bir sekilde
degerlendirirdi. lyi bir jest ile kotil bir jest arasindaki farki biliyordu. Bu onun
is basindaki bilin¢li sanatciligiydi ve onu geleneksel ressamlar toplulugunun
bir pargasi yapiyordu. Yine de Avrupalilarin gérece bagimsiz eserleri ile
Amerikalilarin gérinuste kaotik, daginik eserleri arasindaki mesafe, “resim”
ile en iyi ihtimalle zayif bir baglantiya isaret ediyor. (Aslinda Jackson
Pollock'un higcbir zaman pitoresk bir duyarliigi olmamistir. Motherwell,
Hofmann, de Kooning, Rothko ve hatta Still gibi cagdaslarinin ressam
yonleri, bir an onda bir eksiklige, baska bir an ise &dzgurlestirici bir 6zellige
isaret eder. Ben ikinci unsuru 6nemli gdérmeyi tercih ediyorum).

Bir Pollock’un etkisini hakkiyla kavrayabilmek icin akrobat olmamiz,
boyayi firlatan ve tuvalin “icinde” duran eller ve bedenle 6zdeslesme ile
nesnel isaretlere teslimiyet arasinda surekli mekik dokumamiz, onlarin
bizi sarip sarmalamasina ve bize saldirmasina izin vermemiz gerektigine
eminim. Bu istikrarsizlik gercekten de “eksiksiz" bir resim fikrinden uzaktir.
Sanatgl, izleyici ve dis dunya burada fazlasiyla birbirinin yerine gegecek
sekilde yer almaktadir. (Ve e§er tam bir kavrayisin zorluguna itiraz edersek,
sanattan ¢ok az sey istemis oluruz).

Sonra Form. Bunu izleyebilmek icin, alisilagelmis “Form” fikrinden,
yani bir baslangi¢, orta ve son fikrinden ya da bu ilkenin parcalanma gibi
herhangi bir turevinden kurtulmak gerekir. Pollock’un bir resmine herhangi
bir yerde (ya da yuzlerce yerde) bakmayiz. Herhangi bir yer her yerdir ve ne
zaman ve nerede yapabiliyorsak girip ¢ikariz. Bu kesif, sanatinin sonsuza
kadar devam ediyormus izlenimi verdigine dair yorumlara yol agmistir
— bu Pollock’'un herhangi bir eserin gergek boyutlarinin &tesinde, ayni
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anda her yone giden bir sureklilik lehine dikdértgen alanin sinirlarini nasil
goérmezden geldigini gdsteren gergek bir icgdrudur. (Kanitlar Pollock'un
bir¢ok tuvalinin kenarlarina yaklastik¢ca saldirinin azaldigina isaret etse de
en iyi tuvallerinde boyali yuzeyin cogunu gergilerinin arkasina tutturarak
bunu telafi etmistir). Dolayisiyla resmin dort kenari, bir “son”un yapayligini
kabul etmeyi reddedercesine, hayal gucumuzun sonsuza kadar devam
ettirdigi faaliyetin aniden terk edilmesidir. Daha eski bir eserde, kenar ¢cok
daha kesin bir durakti: Burada sanat¢inin dunyasi sona eriyordu; étesinde
izleyicinin ve “gergekligin” dinyasi basliyordu.

Bu yeniligi gecerli kabul ediyoruz ¢cunku sanatcgi “nasil yapilacagini”
mUkemmel bir dogallikla anlamis. (Asya mUziginin bircogunda oldugu gibi
dogacglama) surekli degisim geciren birkag son derece yUukll unsurdan
olusan yinelemeli bir ilke kullanan Pollock, bize her seyi kapsayan bir
butunluk ve ayni zamanda kisisel secimin tazeligine surekli yanit verme
araci sunar. Ancak bu bicim, bir hezeyana, muhakeme yetilerinin élmesine,
terimin Batili anlaminda bir “benlik” kaybina katilmaktan esit derecede
zevk almamizi saglar. Asirn bireysellik ve ézverinin bu tuhaf birlesimi, eseri
son derece guclu kilar ama ayni zamanda muhtemelen daha genis bir
psikolojik referans cercevesine isaret eder. Ve bu nedenle Pollock'un dev
dokularin yaraticisi olduguna dair imalar tamamen yanlistir. Asil noktayi
kacirirlar ve yanlis anlasilma kaginilmazdir.

Ancak dogru bir yaklasimla, duvarlar tamamen Pollock'larla kapli
orta buyuklukte bir sergi alani, onun sanatinin mumkun olan en eksiksiz ve
mantikli anlamini sunar.

Sonra Olcek. Pollock’'un devasa tuvalleri tercih etmesi bircok amaca
hizmet etmistir; bunlarin basinda, tartismamiz agisindan, duvar resmi
olcegindeki resimlerinin resim olmaktan ¢ikarak birer cevreye dénusmesi
gelmektedir. Bir resmin édnunde, resmin boyutuyla iligkili olarak izleyici
olarak boyutumuz, onu deneyimlerken zamansal varligimizin bilincinden
ne kadar vazgecmeye istekli oldugumuzu derinden etkiler. Pollock'un
sectidi buyUk boyutlar, yuz yuze gelmemize, saldirlya ugramamiza ve igine
cekilmemize neden oldu. Yine de bunlarin etkisini, Rénesans'ta yapilan ve
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gdzlemcinin asina oldugu idealize edilmis gundelik bir dunyayi yUcelten,
¢ogu zaman gercek odayi goz yanilsamasi yoluyla resmin icinde surduren
yUzlerce buyuk tabloyla karistirmamaliyiz. Pollock bize bdyle bir asinalik
sunmaz ve gundelik gelenek ve aliskanlik dinyamizin yerini sanat¢inin
yarattigi dunya alir. Yukaridaki proseduruU tersine gevirirsek, resim disarida
odanin i¢inde devam eder. Bu da beni son noktama goéturtyor: Uzam. Bu
yaratimlarin uzami acik bir sekilde hissedilebilir degildir. Bir dereceye kadar
aga dolanabilir ve gizgiler ve sicramalar gemberinin igine girip ¢ikarak bir
tir uzamsal genisleme deneyimleyebiliriz. Ancak yine de bu uzam, Kubist
bir calismanin sagladidi birkag santimlik uzam okumasindan bile ¢cok
daha belirsiz bir imadir. Belki de stregle 6zdeslesme gereksinimimiz, tum
meselenin olusumu, daha geleneksel bir sanatta cok 6Gnemli olan dncesinin
ve sonrasinin ayrintilarina odaklanmayi engelliyordur. Ama bence acgikca
fark edilebilen sey, tum resmin bize (biz gdzlemciden ziyade katiimciyiz),
odanin igine dogru ¢ikmasidir. Bu baglamda Pollock’un, on besinci ve on
altinci yuzyillarin derin uzamindan Kubist kolajlarin tuvalinden disariya
dogru ilerleyen kademeli bir egilimin nihai sonucu oldugunu gérmek
mumkUndur. Mevcut durumda “resim” o kadar uzaga tasinmistir ki, tuval
artik bir referans noktasi degildir. Dolayisiyla, duvarda asili olmasina
ragmen, bu isaretler ressami calisirken cevreledikleri gibi bizi ¢evreliyor,
onun durtusu ile ortaya ¢ikan sanat arasinda o kadar siki bir uyum var.

O halde elimizdeki sey, kendini sinirlarin disinda kaybetme
egilimindeki, dunyamizi kendisiyle doldurma egilimindeki, anlam, gérunum
ve durtd bakimindan en azindan Yunanlilara kadar uzanan ressamlarin
geleneklerinden oldukga keskin bir sekilde kopmus gibi gérinen bir
sanattir. Pollock’'un bu gelenedi neredeyse yok etmesi, sanatin yakin
gecmisimizde bildigimizden daha aktif bir sekilde rituel, buyu ve yasamla ic
ice oldugu noktaya bir ddnus olabilir. Eger dyleyse, bu son derece dnemli
bir adimdir ve sanata biraz hayat katmamizi isteyenlerin sikayetlerine Gstin
bir sekilde ¢&zUm sunmaktadir. Ama simdi ne yapacagiz?

iki alternatif var. Birincisi bu cizgide devam etmek. Muhtemelen
Pollock'un bu estetiginden uzaklasmadan ya da daha ileri gitmeden
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bircok iyi “resme yakin” calisma yapilabilir. Digeri ise resim yapmaktan
tamamen vazge¢mektir — yani bildigimiz tek duz dikddrtgen ya da ovalden
vazgegmek. Pollock'un kendisinin bunu yapmaya ne kadar yaklastigi
goérulmustur. Bu sUrecte, tartisilmasi son derece zor olan ancak mevcut
alternatifimizle bagintili bazi yeni degerlerle karsilasti. isaretler, jestler,
boya, renkler, sertlik, yumusaklik, akmak, durmak, bosluk, dunya, yasam,
olum gibi seyleri kesfettigini sdylemek kulaga naif gelebilir. Her yetkin
sanatgl bu tur seyleri "kesfetmistir”. Ancak Pollock’'un kesfinin kendine
6zgu buyuleyici bir basitligi ve dolaysizligr var gibi gérlintyor. Benim igin
inanilmaz derecede ¢ocuksuydu, ilk kez gérdugu bir grup somut olgu
olarak sanatinin malzemesine dahil olabilme yetenegdine sahipti. Daha
once de sdyledigim gibi, yaptigi her seyde, hatta sonuna kadar belli bir
korluk, dilsiz bir inang var. Bunun basit bir mesele olarak gérulmemesini
istiyorum. Cok az kisi bu tur bir bilme yogunluguna sahip olacak kadar
sansli olabilir ve yakin gelecekte Pollock'un kisiliginin bu (belki de) Zen
niteligi Uzerine dikkatli bir calisma yapilacagini umuyorum. Her haltkarda,
simdilik, nadir érnekler disinda, Bati sanatinin kendini gergeklestirirken ¢ok
daha fazla dolayima gereksinim duyma egiliminde oldugunu, “seylere” ve
bunlar arasindaki iliskilere az cok esit dnem verdigini dustinebiliriz. Jackson
Pollock'un hamligi bu nedenle kaba degildir; apacgik bir sekilde agik

sOzlu ve islenmemis, egitimle, ticari sirlarla, incelikle kirletilmemistir — bu
begendigi Avrupall sanatcilarin umdugu ve kismen basardigi ama kendisi
dogasi geregdi sahip oldugu icin asla pesinden kosmak zorunda kalmadigi
bir dolaysizliktir. Bu bile tek basina bize bir seyler 6gretmeye yeter.

Ve 6dretir de. Pollock, benim goérdugum kadariyla, bizi gundelik
hayatimizin mekan ve nesneleriyle, bedenlerimizle, giysilerimizle,
odalarimizla ya da gerekirse Kirk ikinci Cadde’nin ugsuz bucaksizligiyla
mesgul olmamiz ve hatta bunlardan gézlerimizin kamasmasi gereken bir
noktada birakti. Diger duyularimizin boyasi yoluyla telkinle yetinmeyerek,
gorusun, sesin, hareketlerin, insanlarin, kokularin ve dokunmanin &zel
maddelerini kullanacagiz. Her turden nesne yeni sanatin malzemesidir:
Boya, sandalyeler, yiyecek, elektrik ve neon isiklari, duman, su, eski
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coraplar, bir kdpek, filmler, bugunku sanatgi kusagi tarafindan kesfedilecek
binlerce baska sey. Bu cesur yaraticilar bize her zaman sahip oldugumuz
ama goérmezden geldigimiz dUnyayi sanki ilk kez gostermekle kalmayacak,
¢Op kutularinda, polis dosyalarinda, otel lobilerinde bulunan; magaza
vitrinlerinde ve sokaklarda gorulen; ruyalarda ve korkung kazalarda
hissedilen, hi¢c duyulmamis olaylari ve durumlari aciga ¢ikaracak. Ezilmis
cilek kokusu, bir arkadastan gelen mektup ya da lavabo acici satan bir
reklam panosu; 6n kapiya U¢ kez vurulmasi, bir gizik, bir i¢ ¢ekis ya da
durmadan ders veren bir ses, kor edici kesintili bir isilt, melon sapka —
hepsi bu yeni somut sanatin malzemesi olacak.

GUnUmuUzun geng sanatcilarinin artik “ben ressamim”, “sairim” ya da
“"dansclyim” demelerine gerek yok. Onlar sadece “sanatcilar”. Tum yasam
onlara agik olacaktir. Siradan seylerden siradanligin anlamini kesfedecekler.
Onlari olaganustu hale getirmeye calismayacaklar, sadece gergek
anlamlarini ifade edecekler. Ama hicbir seyden yola ¢ikarak olaganustu
olani ve belki de hicligi tasarlayacaklar. insanlar sevinecek ya da dehsete
dUsecek, elestirmenlerin kafasi karisacak ya da eglenecekler ama eminim ki
bunlar 1960’larin simyasi olacak.
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Bir Buitiinciil Sanat Yaratimi Uzerine Notlar
(1958)

Yakin zamana kadar sanatlari, tarihin belirli bir aninda sadece belli
belirsiz paralel felsefi hedeflerle birlesen ayri ayri disiplinlerden baska
bir sey olarak dusinmek mumkun degildi. BatI'nin belli ddnemlerinde,
ozellikle de ortacagda kilisenin atmosferi ve ritUelleri icinde sanatlar
belli bir teolojik uyum —buttnsel bir birlik olmasa da belki bir harman-—
yakalamistir. Resim, muzik, mimari, téren, her biri tanimlanabilir birer turdu.
Ronesans’in gelisiyle birlikte, benzersiz kisisel tarzlara yapilan vurgu daha
fazla uzmanlasmaya yol acti. Wagner'e ve daha sonra Sembolistlere kadar
butdncul bir sanat hakkinda bilin¢li dUstnceler ortaya ¢cikmadi. Ancak
bunlar da kilisenin daha 6nceki 6rneklerine gére modellenmis, esasen
usta yoneticiler tarafindan organize edilen gesitli sanat hiyerarsileridir.
Bauhaus'un deneyleri bu yaklasimi strdurdu, sadece formlari ve konulari
modernlestirdi. Butlincul bir sanat bu sekilde ortaya ¢cikamazdi. Yeni bir
kavram ve yeni araclar gerekliydi.

Uzun bir dénem boyunca gelistirilmis ve yuksek derecede
ayrintilandirilmis sanat formlari karismaya elverisli degildir: Butlnlukleri
ve ifade yelpazeleri s6z konusu oldugunda kendi kendilerine yeterlidirler.
Ancak “sanatl” bir kenara birakip doganin kendisini bir model ya da ¢ikis
noktasi olarak alirsak, ilk olarak siradan yasamin duyusal malzemelerinden
bir molekul olusturarak farkli bir sanat turu tasarlayabiliriz: Bir yapragin
yesili, bir kusun sesi, kisinin ayaklarinin altindaki puruzlt cakil taslari, bir
kelebegdin kanat ¢irparak gecisi. Bunlarin her biri zaman ve mekan i¢inde
meydana gelir ve tamamen dogal ve sonsuz derecede esnektir. Bdylesine
olgunlasmamis ama harika bir olaydan, yaratici bir formun malzemeleri ve
organizasyonuna dair bir ilke insa edilebilir. Baslangi¢ olarak, herhangi bir
konunun ya da deneyimin faydali oldugunu kabul ederiz. Sonra bu —bilinen
ya da icat edilmis, “somut” ya da “soyut”— malzemeyi kendi ¢alismamizin
yapisini ve gévdesini olusturmak Uzere yan yana getiririz.

Ornegin, yalin bir mekanla boyali bir mekani ve sonra da bu iki
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mekani bir sesle birlestirirsek, her bir bileseni hayali bir dlgekte bir nicelik
ve nitelik olarak dusunerek “dogru” iliskiyi elde ederiz. Su ya da bu renk su
ya da bu ses tUrUyle yan yana getirilir. “Denge” (eger bdyle adlandirmak
istiyorsak) éncelikle cevresel bir dengedir.

Bunun sanat olup olmadigdi, butlinin unsurlariyla ne kadar derinden
ilgilendigimize ve bu unsurlarin yan yana geldiklerinde ne kadar diri
(kelebegin aniden kanat ¢irpmasi gibi “dogal”) olduklarina baglidir.

Paradoksal bir sekilde, bu butlncul sanat fikri, resim bicimlerinden
biri olan kolajin olanaklarini genisletme girisimlerinden dogmustur; bu da
bizi farkinda olmadan, boya kullanimini ortadan kaldirmaksizin, herhangi
bir bicimde resmi reddetmeye yéneltmistir. Aslinda teori esnek oldugu
icin su ya da bu unsurun ne kadar kullanilmasi gerektigini séylemiyor.
Resimden geldigim igin, su anki calismalarim adirtigi kesinlikle gorsel
yOne veriyor, sesler ve kokular daha az karmasik. Zevklerimizin ve
deneyimlerimizin bu ydnlerinden herhangi biri tercih edilebilir. Hepsinin
esit olmasi gerektigini sdyleyen bir kural yok. Gelecekte bu farkli duyularin
daha buyuk bir esdegerliliginin, gorsel tarafin su anda kendi gcalismalarimda
oynadidi rolU azaltacagini tahmin etsem de bu sonug bagka bir sanat¢i igin
mutlaka arzu edilen bir sey degildir. Yasamdan rastgele alinan herhangi bir
anin farkli vurgulara sahip bilesenleri olabilir: Bazen bir selalenin ¢ikardigi
¢cok sayida sesin, bazen de benzinin ntfuz edici kokusunun o6ncelikle
farkina varabiliriz. Besteci olarak egitilmis biri, sesleri kokulara tercih ederek
bu yeni sanat formunda yaratmaya baslayabilir, ancak bu kisi ayni zamanda
artik sadece eski muzik sanatiyla ugrasmayacaktir, tipki benim de resim,
heykel ya da mimari sanatlariyla ugrastigima inanmadigim gibi.

Mevcut sergiye (Allan Kaprow: An Exhibition [Bir Sergil, 1958), Hansa
Gallery, New York) bir seylere bakmak icin gelmiyoruz. Basitce iceri
giriyoruz, kusatiliyoruz ve ayni bizim de bir rol oynadi§imiz sokadin ya da
evimizin butunltgunden ¢ikmis olmamiz gibi, "katiim” yeteneklerimize
gore pasif ya da aktif bir sekilde bizi cevreleyen seyin bir parcasi oluyoruz.
Bizler de birer sekiliz (cogu zaman bu gercedin bilincinde olmasak
da). Farkli renklerde giysilerimiz var; hareket edebiliyor, hissedebiliyor,
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konusabiliyor ve baskalarini farkli sekillerde gézlemleyebiliyoruz ve
boyle yaparak eserin “anlamini” surekli olarak degistirecegiz. Bu nedenle,
calismamin nispeten sabit ya da “belirlenmis” kisimlari ile “beklenmedik”
ya da belirlenmemis kisimlari arasinda hi¢ bitmeyen bir degisen kosullar
oyunu var. Aslinda, eserin i¢cinde ve ¢evresinde istedigimiz hizda ya da
yonde hareket edebiliriz. Ayni sekilde, sesler, sessizlikler ve aralarindaki
bosluklar ("buradaliklar” ve “oradaliklar”), serginin tamamini farkl
zamanlarda farkli sekilde deneyimlemeyi mumkun kilan rastgele bir
siralama ya da eszamanlilikla gun boyunca devam eder. Bunlar, bildigimiz
geleneksel, kapali, belirli sanat bicimlerinin 1siginda gérme arzusunu
dengeleyecek sekilde olusturulmustur.

Bunun yerine, gundelik deneyimlerimizin sekilleri kadar acik ve
akiskan olan ama onlari basitce taklit etmeyen bir form Uzerinde calisildi.
Bu formun ziyaretgilere daha énce sahip olduklarindan ¢ok daha buyuk
bir sorumluluk yukledigine inaniyorum. Bir eserin “basarisi” sanatgiya
oldugu kadar onlara da baglidir. Bazi glinlerde “basarili” olan eserlerin diger
gunlerde basarisiz oldugunu kabul edersek, kalici ve istikrarli olani géz ardi
ediyor ve kirilgan ve gegici olana vurgu yapliyor gibi gérunebiliriz. Ancak
pek cok kisinin yaptigi gibi, yalnizca degisenin gercekten kalici oldugu ve
geri kalan her seyin karanlikta islik calmak oldugu konusunda israr edilebilir.
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New York Sahnesinde Happening'ler
(1961)

Eger henUz bir Happening'e gitmediyseniz, size Happening'lerin kimi
harikulade anlarindan bir kesit sunmama izin verin.

Herkes sehir merkezindeki bir ¢ati katina dolusmus, bir agilistaki gibi
etrafta dolaniyor. Hava sicak. Her yerde bir stru buyuk karton kutu var.
Teker teker hareket etmeye basliyorlar, dért hoparlérden gelen yUksek
nefes sesleri esliginde sarhos bir sekilde her yone kayiyor ve birbirlerine
carpiyorlar. Simdi kis ve soguk ve karanlik ve her yerde ktuiguk mavi isiklar
kendi hizlarinda yanip sdnerken, u¢ buyuk kahverengi cuval konstruksiyonu
devasa bir buz ve tas yiginini tumseklerin tzerinden surukliyor, cogu
dékuluyor ve battaniyeler tavandan her seyin Uzerine dismeye devam
ediyor. Yuzlerce demir fici ve halatlara asili galonluk sarap testileri ileri
geri sallaniyor, kilise canlari gibi carpiyor ve etrafa cam saciyor. Birdenbire
yerden yumusak sekiller firliyor ve ressamlar hareket fiskiran perdeleri
kesiyor. Renkli caputlarin baglandigi agaglardan olusan bir duvar, herkesi
dagilip gitmeye zorlayarak kalabaligin Gzerine dogru ilerliyor. Herkesi bir
digerine baglayan bir pikap ya da mikrofon bulunan muslinden telefon
kullibeleri var. Oksurerek zehirli dumanlar ya da hastane ve limon suyu
kokusunu iginize ¢ekiyorsunuz. Ciplak bir kiz, bir projektérin olusturdugu
1Isik hUzmesinin pesinden kosarak i1spanak yapraklarini bu huzmeye atiyor.
Duvarlarin ve insanlarin Gzerine yansitilan slaytlar ve filmler hamburgerleri
tasvir ediyor: BUyuk olanlar, kocaman olanlar, kirmizi olanlar, siska olanlar,
duz olanlar, vb. Bir izleyici olarak iceri giriyorsunuz ve belki de her seyi
bir mobilya gibi itip kakarken, her seyden &nce onun icinde yer aldiginizi
kesfediyorsunuz. S6zcukler fisildayarak geciyor, daadii, vuruum, beni
sev, beni sev; golgeler ekranlarda oynasliyor; elektrikli testereler ve ¢im
bicme makineleri Union Square'deki I.R.T.% gibi ¢idlik atiyor. Teneke kutular

a Union Square, New York'un Manhattan semtindeki tarihi kavsagin bulundugu meydan. L.R.T.
(Interborough Rapid Transit Company), sehirde 1904'te agilan metro hattinin isletmecisi. Kaprow,
trenlerin sesine atifta bulunuyor. -¢n.
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tikirdiyor ve yerinizi gérmek ya da degistirmek ya da ayakkabi boyacilari
ve yasl kadinlar tarafindan size haykirlan sorulari yanitlamak icin ayaga
kalkiyorsunuz. Higbir sey olmadiginda uzun sessizlikler ve 1,50 dolar katki
pay! édediginiz icin caniniz yaniyor, sonra bam! Orada, size tutulmus bir
aynada kendinizle yuzlesiyorsunuz. Dinleyin. Ara sokaktan bir 6ksuruk.
Korktugunuz igin kikirdarsiniz, klostrofobiniz vardir, biriyle lakayt bir
sekilde konusursunuz, ama her zaman oradasinizdir, oyuna girersiniz ...
Elektrikli vantilatorler galisir, yapraklar sizlanan, gegiren, pis, pembemsi bir
karmasa yiginini gémerken burnunuza dogru hafifce Yeni Araba kokusu
esintileri yayar.

Bu kadar tadimlik yeter. Simdi Happening'lerin dogasini, sanattaki
amacini ve yerini, farkli bir sekilde, daha analitik olarak tanimlamak
istiyorum.

Bu etkinlikler hakkinda, genellikle onlari hic gérmemis olanlar
tarafindan yaygin gérusler dile getirilmis olsa da bunlar aslinda kuguk bir
grup ilgili kisi disinda ¢ok az bilinmektedir. Bu klguk takipgi kitlesi birkag
farkli tirden Happening'in farkindadir. Tiyatrocular tarafindan dizenlenen
sofistike, nUkteli calismalar; baska bir grup (cogunlukla yazarlar ve
muzisyenler) tarafindan dtzenlenen ¢ok az soyut, neredeyse Zen benzeri
ritleller ve benim en ¢ok dahil oldugum, kaba, lirik ve hayli kendiliginden
olanlar. Bu tur, son on yilin gelismis Amerikan resminden dogdu ve dahil
olanlarimizin hepsi ressamdi (ya da hala dyleyiz). Ancak bu tUgu arasinda
faydali bir alisveris var.

Buna ek olarak, New York disinda Osaka'da Gutai grubu; San
Francisco, Chicago, Koln, Paris ve Milano'da kayda gegen faaliyetler
ve Surrealizm, Dada, pandomim, sirk, karnavallar, gezici sanatgilar,
ortacag gizem oyunlari ve alaylarina kadar uzanan bir tarih var. Bunlarin
¢ogu hakkinda ¢ok az sey biliyoruz; sadece ruhlarini hissedebiliyoruz.
Bildiklerim konusunda ise felsefi cekincelerim oldugunu géruyorum. Bu
nedenle, belirttigim hususlar, genel olarak iliskili olabilecek eserler yaratan
herkesin, hatta eserlerine hayranlik duydugum herkesin goéruslerini degil,
eserlerinin en maceraci, uygulamalara verimli bir sekilde acik ve su an
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mevcut olan herhangi bir sanatin en zorlayici oldugunu dusundiugim
kisilerin goruslerini temsil etmeyi amaglamaktadir.

Happening'ler, basitce ifade etmek gerekirse, meydana gelen
olaylardir. En iyilerinin kesin bir etkisi olsa da —yani, “iste d&nemli bir sey”
diye hissetsek de— hicbir yere gitmiyor gibi gérunurler ve belirli bir edebi
noktaya dedinmezler. Ge¢misin sanatlarinin aksine, Happening'lerin
yapilandirilmis baslangiglari, ortalari ya da sonlari yoktur. Formlari agik uclu
ve akiskandir; acik bir sey aranmaz ve bu nedenle normalden daha fazla
dikkat ettigimiz bir dizi olayin kesinligi disinda hicbir sey kazanilmaz. Tek
bir performans ya da sadece birka¢ performans icin var olurlar ve yerlerini
yenileri aldikga sonsuza dek yok olurlar.

Bu etkinlikler ne kadar alisilmadik olsalar da esasen tiyatro eserleridir.
Tiyatroya génul verenler tarafindan hala buyuk ol¢tude reddedilmeleri,
alisilmadik gugleri ve ilkel enerjileri ile Amerikan Aksiyon Resmi
ayinlerinden tUremis olmalarindan kaynaklaniyor olabilir. Ancak “tiyatro”
kavramini onlari da kapsayacak sekilde genisleterek (tipki “resim” kavramini
kolaji da kapsayacak sekilde genisletmek gibi), onlari bu temel arka plana
dayanarak gérebilir ve daha iyi anlayabiliriz.

Benim dlUstinceme goére Happening'ler, onlari alisilagelmis tiyatro
calismalarindan, hatta gunumuzun deneysel ¢calismalarindan bile ayiran
bazi ®nemli niteliklere sahiptir. Oncelikle, baglamlari, tasarlanislar ve
uygulandiklar yerler farkli. En yogun ve en dnemli Happening'ler eski
¢ati katlarinda, bodrumlarda, bos dukkanlarda, dogal ortamlarda ve
sokaklarda ortaya ¢ikmistir; buralarda ¢ok kuiguk izleyiciler ya da ziyaretgi
gruplar bir sekilde karistiklan etkinliklerin icinde ve parcalari arasinda
akar. Boylece (yuvarlak ya da gukur tiyatrolarda da oldugu gibi) seyirci ve
oyun birbirinden ayrilmaz; ¢cogu tiyatro salonunun yuksek resim penceresi
goérunumu ortadan kalkmistir, tipki perde acilislari, canli tablolar ve perde
kapanisi beklentileri gibi...

Radikal Happening'lerin yeserdigi dis mekanlarin katiksiz hamugi ya
da k&hne sehir mahallelerinin kapaliigl, bence, yapi ve gayri-sanatlastirma
(un-artiness) agisindan bu islerin malzemelerine ve dogrudanligina daha
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uygun. Herhangi bir seyin (bu durumda belirli bir sanat tirinun) yetistigi
yer, yani "habitat”, ona yalnizca bir alan, etrafindaki ¢esitli seylerle bir

dizi iliski ve bir dizi deger sunmakla kalmaz, ayni zamanda ona ve onu
deneyimleyenlere nufuz eden genel bir atmosfer de saglar. Habitatlar her
zaman bu etkiye sahip olmustur, ancak gelismis sanatimiz pamuk ipligine
bagli, kirlgan ama muhtesem bir hayata yaklastiginda, cevreyi, sanatgiyi,
eseri ve ona gelen herkesi zor, degisken bir konfiglrasyonda eriten bir
sanat oldugunda bu &zellikle Gnemlidir.

Sézkonusu noktaya odaklanmak Uzere bir an igin konuyu
degistirecek olursam, bu, (dekorlari hala 1920°li yillarin artik steril
neoklasizmi olan) "daha iyi" galerilerin ve evlerin neden dogduklari
atolyelerde ¢ok dogdal gériinen modern resimlerin ve heykellerin i¢ini
bosaltip cilali hale getirdiklerini agiklayabilir. Bu ayni zamanda sanatcilarin
atélyelerinin neden galerilere benzemedigini ve bir sanat¢inin atolyesi
galeriye benzediginde neden herkesin suphelendigini de ag¢iklayabilir.
Bence buglin sanat ve cevresi arasindaki bu organik bag o kadar anlaml
ve gerekli ki, birini digerinden ayirmak 6lu dogmasiyla sonuclaniyor. Yine
de bizi bu cankurtaran halatindan haberdar eden sanatcilar bunu inkar
ediyor; cunku “sergileniyor” olmanin pohpohlanmasi, aniden gtgten
dusen sunumlarina yigilan her duyarsizliga karsi onlar korlestiriyor. Beyaz
duvarlarin, zevkli aluminyum cercevelerin, hos aydinlatmanin, acik gri
halilarin, kokteyllerin, kibar sohbetlerin sonu yok gibi gérunuyor. Béylesine
isiltili bir karsilamayla aktarilan tutum, yani dunya gérusu, kendi basina
"kétu” degil. Ama farkindaligi yok. Ve farkindalik eksikligi yuzinden, tesvik
ettigi ve hayranlik duydugunu iddia ettigi sanata karsi pek de duyarli
olamiyor.

Happening'ler bizi bir an igin bu uygun davranislari bir kenara
birakmaya ve sanatin ve (umariz) hayatin gergek dogasina tamamen
katilmaya davet eder. Bu nedenle bir Happening kaba ve anidir ve
genellikle "kirli"® hissettirir. Topragin ayni zamanda organik ve verimli

5 Kaynak metinde, “dirty”. Kaprow burada sonraki cimlede kullanacag: “dirt” (kir, ayni zamanda
toprak) kavrami igin bir kelime oyununa basvuruyor. —¢n.
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oldugunu ve ziyaretciler de dahil olmak Uzere her seyin bdyle durumlarda
biraz buyuyebilecegini fark etmeye baslayabiliriz.

Happening'ler ve tiyatro oyunlari arasindaki karsitiga dénecek
olursak, ikinci dnemli fark, Happening'lerin bir olay érgusune, belirgin bir
“felsefe”ye sahip olmamalari ve caz gibi dogaglama bir sekilde ve daha
sonra ne olacagini tam olarak bilmedigimiz bir¢ok ¢cagdas resim gibi
gerceklesmeleridir. Aksiyon kendini istedigi gibi yonlendirir ve sanatgi onu
sadece dogru “sallanmaya” devam ettigi dlcude kontrol eder. Modern bir
oyun nadiren bdyle dogaglama bir temele sahiptir, cunku oyunlar hala dnce
vazilmaktadir. Bir Happening, bir yigin fikirle ya da "kok” talimatlarin ciliz bir 45.
sekilde not edilmesiyle eylem halinde Uretilir.

Bir oyun sdzcuklerin neredeyse mutlak ara¢ oldugunu varsayar.

Bir Happening'de de siklikla sézcukler vardir, ancak bunlarin edebi bir
anlami oladabilir olmayadabilir. E§er bir anlam ifade ediyorlarsa, bu anlam
diger s6zel olmayan unsurlarin (guraltd, gorsel 6geler, eylem) ilettigi
“anlam” dokusunun bir parcasi degildir. Dolayisiyla kisa, anlik ve bazen

de bagimsiz bir nitelige sahiptirler. Eger bir anlam ifade etmiyorlarsa, o
zaman sézcuklerin ilettigi anlam yerine s6zcuklerin sesi olarak duyulurlar.
Bununla birlikte, sézcuklerin kullanilmasina da gerek yoktur: Bir
Happening, performans alaninin igine ve gevresine bir cekirge strtsunin
birakilmasindan ibaret olabilir. Bir aracin kendisine iliskin bu sans unsuru
siradan bir tiyatrodan beklenemez.

Gergekten de Happening'lerde bulunan Gglncl ve en sorunlu
nitelik olan sansa yer verme, geleneksel tiyatroda nadiren gorulur. Ortaya
¢iktiginda da genellikle yorumlamanin marjinal faydasidir. Bu eserde sans
(dogaglama ile birlikte), kompozisyonun butinitne ve karakterine nufuz
eden, bilingli olarak kullanilan bir isleyis bicimidir. Kendiliginden olanin
aracidir. Ve kontrolun (sans tekniklerinin olusturulmasi) planlanmamis
ve gérunuste kontrolsuz olanin zit niteligini nasil etkili bir sekilde
Uretebilecedini anlamanin ipucudur. Sanirim, kuskusuz arzu edilen o
coskuyu ya da kendinin bilincinde olmama duygusunu vermek icin ilhama
guvenen pek ¢cok cagdas sanatin, artik planli ve akademik gorunen sonuglar
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elde ettigi gosterilebilir. Boyayla dolu bir firca ve gUclu bir firca darbesi, hep
ayni yere variyor gibi gérunuyor.

O halde sans, kendiligindenlikten ziyade anahtar bir terimdir, cuinku
risk ve korku anlamina gelir (bdylece bir sey gerceklesmek Uzereyken cok
hos olan o ince gerginlidi yeniden tesis eder). Ayrica, pudingin tariften cok
bir ispat® oldugu dustnulurse, acikca metodik olmayan bir ydbntemi daha
iyi adlandirir.

Geleneksel sanat, bu yontemin hayattan daha hakiki bir hakikat
olduguna inanarak her seferinde iyi yapmaya calismistir. Sansi dogrudan
kullanan sanatcilar basarisizligi, daha az sanatsal ve daha ¢ok yasama yakin
olma “basarisizigini” tehlikeye atarlar. Urettikleri “Sanat” sasirtici bir sekilde
iyi duzenlenmis bir orta sinif Stkran Gunu yemeginin kagmilmazligina
sahip bir iliskiye donUsebilir (bu anlamda “sikici” olan birkag dikkate deger
Happening gérdim). Ama bu, muz kabuguna basmak ya da cennete
gitmek gibi bir sey de olabilir.

Sonsuz sayida olasilik arasindan 6rnegin sadece bes 6ge secilerek
en dar sinirlara sahip esnek bir cerceve olusturulursa, neredeyse her sey
olabilir. Ve her zaman bir seyler olur, hatta hos olmayan seyler bile. Bir
Happening'i ziyaret edenler zaman zaman ne oldugundan, Happening'in
ne zaman sona erdiginden, hatta islerin “ters gidip gitmediginden” bile
emin olamazlar. CUnkU bir seyler “ters” gittiginde, bircok kez cok daha
“dogru”, daha aciklayici bir sey ortaya ¢ikmistir. Bu tur ani ve mucizeye
yakin olaylarin ortaya ¢cikma olasiligi, tesadufi prosedurler sayesinde daha
da artmis gibi gérunmektedir.

Eder sanatgilar sans sézcugunun anlamini kavrar ve kabul ederlerse
(ki bu bizim kulturamuzde kolay elde edilecek bir basari degildir), o
zaman sans yontemlerinin illaki eserlerin her zaman bir kaosa ya da
rastgele sayilar tablosunda oldugu gibi somutluk ve yogunluktan yoksun,
donuk bir kayitsizliga indirgenmesine neden olmasi gerekmez. Aksine,
bu tur teknikleri kullanan sanatcilarin kimlikleri cok aciktir. Gariptir ki,

6 Ingilizcedeki, bir seyin degeri sonucundan belli olur anlamindaki “the proof of the pudding is in the
eating” (pudingin varoldugunun ispati yenmesindedir) deyisine géndermeyle. —en.
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sanatcilar benliklerinin simdiye kadar ayricalikli olan bazi yonlerinden
vazgectiklerinde, yani bir seyi her zaman kendi zevklerine gore
“duzeltemediklerinde”, eser ve sanatgi siklikla zirveye ¢ikar. Ve olur da dibe
vururlarsa bu ¢ok somut bir diptir!

Tiyatro oyunlarina kiyasla Happening'ler hakkinda belirtmek istedigim
son nokta, tum tartismalarda ortUk olarak yer alir: Gelip gegicilikleri.
Ongérilemeyene dnem verecek sekilde kurgulanan bir Happening
yeniden uUretilemez. Bir eserin her bir performansi birbirinden oldukga
farklidir ve aliskanliklar oturmaya baslamadan dnce eser sona erer.
Happening'lerin ortamini yaratmak icin kullanilan fiziksel malzemeler en
cabuk bozulabilen turdendir: Gazeteler, hurdalar, pagavralar, bir araya
getirilmis eski ahsap kasalar, kesilmis karton kutular, gercek agaclar,
yiyecekler, 6dunc¢ alinmis makineler vs. Hangi duzende yerlestirilirlerse
yerlestirilsinler uzun sure dayanamazlar. Dolayisiyla bir Happening, iyi ya da
kotu, stregeldigi sUrece tazedir.

Burada, Happening'lerde somutlasan bu degerlerin ardindaki hatiri
sayilir tarihe deginmemize gerek yok. Gegici olanin, degismenin, dogal
olanin, hatta basarisiz olma isteginin tanidik oldugunu sdylemek yeterli.
Bunlar hem olabilecekleri kabul eden edilgen hem de glivende olmayi g6z
ardi eden olumlayici bir ruhu ortaya koyar. Kisi ayni zamanda sasirmanin
hayli muhtesem deneyimine maruz kalir. Bu, 6ztnde, Gergekgilik
geleneginin bir devamidir.

Happening'in &nemi sadece simdilerde esmekte olan taze yaratici
rizgarda aranmamalidir. Happening'ler sadece yeni bir Uslup degildir.
Aksine, 1940'larin sonundaki Amerikan sanati gibi, ahlaki bir eylem, buyuk
bir aciliyete sahip insani bir durustur; sanat olarak profesyonel statuleri,
nihai bir varolussal taahhut olarak kesinliklerinden daha dnemsiz bir
kriterdir.

Benim gézimde Amerikan yaratici enerjisi ancak boyle bir kriz
duygusuyla harekete gecer. 1951'den bu yana édncu sanatin buyuk
bir kisminin gergek zayifligi, sanatin var oldugu, taninabilecegi ve
uygulanabilecegine dair kayitsiz varsayimidir. Su anda yaptigimiz sey
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sanat mi yoksa tam olarak sanat olmayan bir sey mi, emin degilim. Eger
buna sanat diyorsam, bu baska bir ismin sebep olacagdi sonu gelmez
tartismalardan kaginmak istememden éturtdur. Celigkili bir bigimde,
sonucta sanat oldudu ortaya ¢ikarsa, bu daha buyUk soruya ragmen (ya da
bu soru nedeniyle) dyle olacaktir.

Ancak sanatimiz on yildir bu siddetli tartisma ortamindan yoksun
ve dnemli simalarimiz birer birer sanli bir sekilde yol kenarina birakildi.
Happening'lerle birlikte gerilimli heyecan geri ddnduyse, bu drintinin
tekrarlanacagindan suphe duymak kaginilmazdir. Bunlar bizim en parlak
gunlerimiz. Bazilarimiz unlu olacak ve bir kez daha kanitlamis olacagiz ki,
basari sadece basarisizlik oldugunda ortaya ¢ikmistir.

Bu tur endiseler daha cesaret kirici zamanlarda da dile getirilmisti,
ancak pek cok kisinin zengin oldugu ve buna yakisir bir kultlr arzuladigi
gunumuz bunun igin uygun bir zaman degil. Bu nedenle, bu konuya
deginirken iyi niyetli bir kivilcimin Gzerine su serpmis gibi gérunebilirim,
zira bizler zaferleri gercekten zafer olup olmadiklarini hi¢ sorgulamadan
kutlamayi tercih ederiz. Ancak Amerikan basarisinin butinunu sorgulamak
gerektigini dusunuyorum, ¢cunku bunu yapmak sadece karakteristik olarak
Amerikan olana ve Happening'ler hakkinda énemli olana dedinmek dedil,
ayni zamanda kismen Amerika'nin 6zel glclnu agiklamaktir. Ve bu gliciin
basariyla hicbir ilgisi yoktur.

Ozellikle de basarinin en belirgin oldugu New York'ta, basariya ve
bunun ne anlama gelebilecegine henlz acik¢a bakabilmis degiliz; yakin
zamana kadar, basariyl hak eden bir Avrupali bunu gayet dogal bir sekilde
yapiyordu. Sanat¢l oldugumuz igin édullendirilmeyi kabul edemiyoruz,
¢unku sanatci olmanin yalnizlik ve magrurluk i¢inde yasamak ve calismak
anlamina geldigi derinden hissediliyor. Simdi yeni bir yUksek sosyete
bizden sanat ve daha fazla sanat talep ediyor, kendimizi ondan kacgarken ya
da ona dogru kosarken buluyoruz, her iki durumda da saskinliga ugramis
ve suclu hissediyoruz. Altini cizerek sdylemeliyim ki, sakince inceleyen
herkes i¢in apacik gercek sudur: Sézcuklerden resme kadar herhangi bir
alanda c¢alisan ve yenilikci, sézcugun tam anlamiyla radikal olarak iz birakan
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neredeyse her sanatgl, bir kez tanindiktan ve iyi para kazandiktan sonra,
begdeninin cikarlarina teslim olmuslardir. Higbir yerde aleni bir baski yoktur.
Sanatin hamileri dinyanin en iyi insanlaridir. Ne yozlastirmak isterler ne de
bunu gercekten yaparlar. Tum bu durum yipraticidir, cunkt ne hamiler ne
de sanatgilar rollerinin farkindadir; her ne kadar karsilikli gtlumsense de
taraflar daima biraz tedirgindir. Bu gizli rahatsizliktan 6lU dogmus bir sanat
ortaya cikar; en iyi intimalle sikici ya da sadece kendini tekrar eden, en kotu
intimalle de sik bir sanat. Modern sanatgilarin hayatlarinin her saatine, hatta
sanatla ugrasmadiklari zamanlara bile damgasini vuran o eski curetkarlik
ve guvencesiz kesif atmosferi yok oluyor. Garip bir sekilde, belki de kendi
gunlerinin gelmesini bekleyen “basarisiz” sanatcilar disinda kimse bunu
bilmiyor gibi gérunuayor...

Halihazirda girisimcilerden gelen giderek artan telefonlara yanit
veren bizler icin bu durum rahatsiz edici olmaktan da 6te. Bizler, bu yaziyi
yazarken, hala diledigimizi yapmakta 6zgUruz ve geri ddnusu olmayan bir
surece kapilirken kendimizi izliyoruz. Happening'lerimiz, tipki son on bes
yilda, kisa bir streligine de olsa 6zgur olanlar tarafindan uretilen diger tim
sanat eserleri gibi, bu ézgurlugun bir ifadesidir. Baslangicimizda, isaretleri
gayet acik bir sekilde okuyan bazilarimiz sonumuzla yuzlesiyor.

Eger bu gergege yakinsa, melodram oldugu da kesindir ve s&zlerimin
tonunun bu niteligi ortaya koymasini amagliyorum. Sert adamlik ruhuyla
hareket eden herkes, tum bunlarin sanatgilarin kendilerinin yarattigi
sahte bir sorun oldugunu soyleyecektir. Séhretle gelen sorumluluklari
istemiyorlarsa, onu reddetme secenegine sahiptirler. Sanatcilar kendi
yaglarini kizdirdilar, simdi bu yagla kavrulmalilar. Sanatcilarin 6zgurlugunu
korumak hamilerin ya da reklamcilarin ahlaki yakimlulugu degildir.

Ancak bdyle bir itiraz, kulaga saglikli ve gercekgi gelse de aslinda
Avrupali ve eski kafalidir; yaraticiyr her turll yasam baglaminin tizerinde
bir dizlemde var olan yilmaz bir kahraman olarak gorur. Amerika'daki
geleneklerimizin 6zel karakterini takdir etmekte basarisiz olur; ben de bu
matrisin, sanatla ilgili herhangi bir sorunun sorulabilecegi tek gergeklik
oldugunu iddia ediyorum.
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Sert yanit, moda akimlara ve “hareketlere” duydugumuz zaafi
hesaba katmaz; her biri bir Sncekine giderek daha ¢ok benzeyen,
deger ve gérunum bakimindan neredeyse esit hale gelen bu akimlar,
rahat hayatlarimizin yuzeyine ¢ok yakin bir yerde yatan o buyuk can
sikintisini, o tedirginligi besler. Bu yanit, herkesi “sevmek” yonundeki
(demokrasi anlayisimizin Urinu olan) gereksinimimizi de hesaba katmaz;
bu gereksinim, her kopege kemigini vermek zorundadir ve hi¢ kimsece
taninmayan herkesi taniniyormus gibi bir takma adla hitap edilmek ister
hale getirir. Bu amansiz arzu, her seyi yikicl bi¢imde sever, cunku aslinda
sevgiden nefret eder. O halde, birinin bu tur bir sanata ya da o “harikulade
ressam”a duydugu ilgi, ne anlama gelebilir ki? Yoksa bu anlam, sanatginin
kendisinin bile kavrayamadidi bir sey midir?

Basarili radikallerin basarili akademisyenlerle “siki dost” olmalari,
sadece ortak bir basariyla birlesmeleri ve farkli degerlerinin ima ettigi temel
meselelere kasitli olarak duyarsiz kalmalari gibi inanilmaz ama sik rastlanan
bir olguyu baska nerede gérebiliriz? Amag¢ sorusuna gdzlerin yumulmasi
acaba buradan baska nerede goérulebilir? Belki de Amerika Birlesik
Devletleri'nde bdyle bir soru daha dnce hig var olmamistir, zira ahlaksizlik o
kadar yaygindir ki...

Bu gundelik dunya, sanatin yaratilma bicimini etkiledigi kadar, sanatin
tepkisini de kosullandirir — elestirmenin hami igin ifade ettigi ve haminin de
ona gore hareket ettigi bir tepki. Melodramin tum bunlarin merkezinde yer
aldigini dustnuyorum.

Yakin tarinimizde 6ncelikle Avrupa sanatinin ruhuyla bir seyler
basarmis olanlar disinda, Amerika'nin olumlu karakterinin cogu melodram
sdzcuguyle anlasilabilir: dncu yerlesimcinin destani gercek melodramdir,
Kovboy ve Kizilderili; Kira Toplayan Ev Sahibi, Stella Dallas,” Charlie Chaplin,

7  Stella Dallas (1937): King Vidor tarafindan yonetilen, basrollerinde John Boles ve Barbara Stanwyck'in
yer aldid1 film. Kizi1 Gist sinifa dahil olabilsin diye kendi mutlulugundan ve anneliginden vazgecen
bir kadini konu alan yapim, Amerikan sinemasindaki “anne melodrami” tirinun en belirgin érnegi
kabul edilir. —en.
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The Organization Man,® Mike Todd® melodramdir. Simdi de Amerikali
Sanatcl melodramatik bir figlrdur. Muhtemelen hi¢ ugrasmadan, bu
arketipik kisilikler araciligiyla varolus nedenimizi derinlemesine gérebildik.
Bu, klasik olarak egitilmis bir zihnin her zaman duygusallikla karistiracagi
mizacimizin niteligidir.

Ancak avangard sanatcilarin duygusallikla uzaktan yakindan ilgisi
olmayan eserler urettiklerini ima etmek istemiyorum; daha ¢ok hayatlarinin
sert ve aptalca melodramina ve George Washington ve Kiraz Adaci
hikayesi'® kadar iyi bilinen, yaptiklari ise gi¢li ama kirilgan bir heyecan
katan neredeyse gulung toplumsal konumlarina atifta bulunuyorum.

Bu fikir kismen, ancak 6ldukten sonra meshur olacaklar fikridir; bu,
Avrupalilardan ¢ok daha fazla benimsedigimiz bir efsanedir; kabul

etmek istedigimizden cok daha fazla benimseriz. Yine de, yari bilincli
olarak sahip oldugumuz, maceranin en énemli sey olup somut hedefin
onemsiz olduguna dair daha Amerika'ya 6zgu bir hayal var. Pasifik sahili
dUsundugumuizden daha uzakta, Ponce de Ledn'un Fountain of Youth'u**
[Genglik Pinari] bir sonraki batakligin 6tesinde ve bir sonrakinin ve bir
sonrakinin... Bu sirada timsahlarla savasalim.

8 The Organization Man (Orgiit Insan): William H. Whyte'in beyaz yakali Amerikan kurumsal yasamini
inceleyen 1956 tarihli sosyoloji kitabi. Kurgu olmamasina ragmen, bireyselligini érgute feda
eden banliy¢ erke@inin hikayesini betimleyisi nedeniyle modern ¢agin “sessiz melodrami” olarak
yorumlanir. —en.

9 Mike Todd (1909-1958): Amerikali tiyatro ve film yapimcisy; Around the World in 80 Days (1956)
filminin yapimecisi olarak taninir ve Elizabeth Taylor'in eslerinden biridir. Kariyerindeki blyuk ticari
riskler, hizli yUkselisler ve iflaslarla birlikte, 1958'de 6zel ucaginin dismesiyle sonlanan yasam oykusu,
Todd1 Amerikan eglence endustrisinin gdsterisli ve dramatik yonina temsil eden bir figlir haline
getirir; bu yonleriyle modern bir melodram anlatisini cagnstinr. —en.

10 George Washington hakkindaki en yaygin efsanelerden biri. Anlatiya gére George Washington alt1
yasindayken kendisine hediye olarak verilen bir baltayla babasinin en gézde kiraz agacini keser.
Babas1 bunu 6grendiginde ¢ok kizar ve hesap sorar. Cocuk cesurca, “Yalan sdéyleyemem... Baltamla
kestim,” der. Babas! onu kucaklar ve oglunun durtsttugunin bin agactan daha degerli oldugunu
ilan eder. Bkz. Mason Locke Weems, The Life of Washington the Great (Augusta, Georgia: George P.
Randolph, 1806), s. 8-9. —¢n.

11 Florida'da, 1513'te Florida'ya ilk ayak basan Avrupali oldugu diisiiniilen Ispanyol konkistador Juan
Ponce de Ledn'un adini tasiyan bir arkeoloji parki. Insanin geng gérunumunu sihirli bir sekilde
koruyan sifali sular kesfettigi yer olarak anilir; parkin adi o ytizden Genglik Pinari‘dir. —¢n.
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S&zcugu kullandigim anlamda melodram tarzinda olmayan, ancak
hayal kirkligi yaratan ve trajik olan sey, buglin avangard sanatcilarin
maceralariyla basbasa birakilmalari yerine édullerinin ¢ok hizli bir sekilde
verilmesidir. Dahasi, 6zellikle biri tarafindan degilse bile, en basindan beri
istedikleri seyin bu olduguna inandinlirlar. Ancak zihinlerinin karanlik bir
kdsesinde, efsanenin bozulmamasi i¢in artik en azindan ruhen élmeleri
gerektigini dusunurler. Dolayisiyla sanatlarinin yaratici yonu sona erer. Tum
niyet ve amaglarina gore, dlmuslerdir ve dnltdurler.

Bu basari-ve-6lum baglaminda, Happening'leri yapan sanatgilar en
saf melodrami yasiyorlar. Faaliyetleri basarisizlik mitini somutlastirir, cinku
Happening'ler satilamaz ve eve géturulemez; sadece desteklenebilirler.
Mahrem ve gecici dogalari nedeniyle de sadece birkag kisi onlar
deneyimleyebilir. Yalniz ve magrur kalirlar. Bu tur etkinliklerin yaraticilar
da maceracidir, cunku yaptiklari seylerin cogu dngoérulemez. Guverteyi bu
sekilde doldururlar.

Happening'lerin, makul ama planlanmamis bir surecle, mevcut
kulturel olgunluk telasinin mekanigi devam ettigi surece tam anlamiyla
isleyebilecek bir sanat olarak ortaya c¢iktigi dusunulebilir. Bu durum
suphesiz eninde sonunda degisecektir; dolayisiyla burada ele aldigim
konular da degisecektir.

Ancak simdilik g6z édntnde bulundurmamiz gereken bir nokta
var, daha énce de belirttigim gibi: Bazilarimiz muhtemelen Unlu olacak.
Bu, buyuk olgude galismalarimizi hic gdérmemis olanlar tarafindan
sekillendirilen ironik bir séhret olacak. Boyle bir konumun getirdigi ilgi ve
baski, neredeyse diger herkesi oldugu gibi muhtemelen cogumuzu da
yok edecek. DUnyevi gucun metafizigi ve pratigiyle nasil basa ¢ikilacagini
herkesten daha iyi bilmiyoruz. Hatta daha da az biliyoruz, cunku bu isle
en ufak bir ilgimiz yok. Ger¢egdin menfaatleri dogrultusunda, sonucu
hizlandirabilecek bu makaleyi yazmayi gerekli gérmem ise kaginilmaz bir
sekilde daha da ironik. Ancak bu aldigimiz bir risk; resmin bir pargasi...

Yine de zar atimina tabi olan olumlu bir tarafin da olup olmadigini
merak etmekten kendimi alamiyorum. Bir Happening bir meta degil, kisa

Arter e-kitap



bir olay oldugu 6lgcude, elde edebilecegi herhangi bir aleniyet acisindan,
bir zihin durumu haline gelebilir. Bu olayda kimler orada bulunmus olacak?
Gecgmisin deniz canavarlar ya da dunun ugan daireleri gibi olabilir. Aslinda
umursamamaliyim, cunku yeni mit belirli bir seye atifta bulunmadan kendi
basina buyudukge, sanatgl kimsenin fark etmeyecegi bir seyi kesfetmekte
6zgurken, tamamen hayali bir seyle Unlenerek guzel bir mahremiyet elde
edebilir.
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Saf Olmama
(1963)

Bati'da “saflik” ve “saf olmama“, gercekligin dogasini ve yapisini anlamanin
yani sira onu degerlendirmek i¢in de 6nemli kavramlar olmustur. En genis
anlamda, insan ve doga faaliyetlerinin hedeflerini tanimlamis, dUnyadaki
olaylari bir durumdan digerine etik bir gecis olarak aciklamislardir. Belirli
bir zamanin gorusune hangi kavram hakim olursa olsun, bunlarin temel
karsitligr her zaman acik olmustur. Sanat tarihinde bu tur kavramlar

cok dnemli olmustur, cUnku etik ve estetik arasindaki ayrim onlarla
birlikte ortadan kalkar. Bugun, dusuncelerimizde hala mevcut olsalar da
konusmalarimizda ve yazilarimizda, ¢cagdas resim ve heykelin degisen
perspektiflerine uygun olarak, kesin olmama, yari siirsel ve imali olma
egilimindedirler. Hareket halindeki degerler i¢in uygun bir elestirel dil
bulmaya y&nelik zorlayici hedef, gecmiste aciklayici kilavuzlar, degisimin
ortasindaki sabitler olan seylerin dntine gegmistir.

Bu yer degistirmenin basarilari artik apacik ortada. Ancak sanat
elestirisinde neredeyse sadece bir sUre¢ psikolojisinin pesinde kosarken,
gerilim ve rahatlama odaklarinin nereye dustugunu kisa sureli de olsa
algilamakta zorlandik. Boylece dagilma, gerekliligin yerini aldi; yasami belli
belirsiz taklit eden hareket de enerjinin yerini. Bu bir tur 6zgurluge taniklik
etse de amagsiz bir 6zgurluktur. Bizim sanatimiz bundan daha ézguldur.
Nuans elestirisinin tek basina aktarabilecedinden ¢cok daha temel bir
duzlemde islenir. Elestiriye bir kez daha amag kategorilerini dahil ederek
kazanilan hicbir seyin kaybedilmeyecegini ileri stirlyorum. Saf olma ve saf
olmama kategorileri hala faydalidir.

Bazen belirli bir terimin ne anlama geldigini, onu ilgili bir terimle,
bu durumda karsitiyla, kiyaslayarak gormek daha kolaydir. Saf (pure)
sdézcugunu kullandigimizda, aklimizda fiziksel ve yapisal nitelikler vardir:
Berrak; yabanci maddelerin karismasiyla kirlenmemis; bozucu maddelerle
zayiflamamis; formel (rasyonel, ampirik olmayan) gibi. Ayrica safligi
iffet, temizlik, incelik, erdem, kutsallik, ruhanilik gibi ahlaki niteliklerle
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de iliskilendiririz. Son olarak, saflik masumiyetin ya da ruhban sinifinin
Otesinde bir seyi, yani soyut, asli, otantik, gergek, mutlak, mtkemmel,
katiksiz, saf olani ifade ettigi icin metafizik bir cagrisim da s&z konusudur.
Bu anlamlar herhangi bir sézlukte bulunabilir. Bunlar, degisen derecelerde,
klasik fikrimizin olusmasina da yardimci olan niteliklerdir.

O halde saf olmama (impurity) ikincil bir durumdur, en iyi ihtimalle
fiziksel olarak melezdir; dolayisiyla ahlaki olarak lekelidir ve tanimi geregi
metafizik olarak imkansizdir. Romantik imajimizin bayUk bir kismini bu
kavramdan turetiyoruz. Ama ayni sekilde, romantik distnceler hakim
oldugunda, saf olmama doganin bir gercegdi olarak her turlu klasik
kurnazliktan daha durUst bir sekilde yerylzune kazinir.

Dolayisiyla, iki fikir birbirini igerir, biri anlamini digerinin értuk
inkarindan alir ve ikisi de aslinda karsitinin gélgelerini cagirmadan var
olamaz. Bunlar kutsanmis dismanlardir ve dilimiz bunlar kullandigr strece,
eylemlerimiz bize hayatlarimizdaki zaferi ya da trajediyi gésterecektir.

Bu, Freud, Nietzsche ve Schopenhauer'den Hegel'e ve Yunanlara uzanan
mirasimizin bir pargasidir. Saflik gibi bir seyden bahsetmenin yeniden
hararetlendigi bir zamanda diyalektiginin sadeligini unutuyor olabiliriz.

Bazi elestirmenler ve sanatcilar bu tur goruslerin ginimuzde sadece lafta
kaldigini, gegmisten gelen ve olaylara gergek bakis acimizla értismeyen
yaniltici zihinsel aliskanliklar oldugunu savunmaktadir. Bu tur zitliklarin
catisma igcinde degil, birbirinin dengi olarak var oldugu Asya felsefelerine
olan ilginin arttigini teslim etmeliyim. Ancak bu ilginin, daha tarihsel
tutumlarimizi ortadan kaldiracak buyukluge ulasmadigini distntyorum
ve Bati'ninkinden farkli degerleri igtenlikle benimseyenler arasinda,
dénusum genellikle Dogu'nun “aydinlanmasini” Bati'nin “karantiginin”
Uzerine yerlestiren bir sekilde kutlaniyor, tipki bizim klasisizmimizin kendini
romantizmin Uzerinde gérmeyi sevdigi gibi. Diger bir deyisle, meydana
gelen seyin yukarida tartistigim gibi safligin kilik degistirmis (ve belki de
yeniden canlandirilmis) bir ifadesi olmadigindan emin degilim.

Sanat ile Hayat Arasindaki Stnirlanin Bulaniklasmast Uzerine Denemeler
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Son zamanlarda, Soyut Disavurumculugun yukselisi sirasinda yaklasik on
bes yil boyunca dusUs yasamis ve daha énce genel olarak Purist'? resim
olarak bilinen Usluba yénelik ciddi bir yeniden begeni olusmustur. Bugun,
goérunuse goére bu gelenedin ruhuna ve lafzina uygun olarak Uretilen
eserler, kulaga hayli Amerikanvari gelen Sert Kenar'® (Hard Edge) adiyla
anilmakta ve bu da Avrupalilarin ince hassasiyetlerinden farkli olarak bu
resimlerin iletmek istedikleri aci gercege dair bir seyler cagristirmaktadir.

Ancak farkliliklari ne olursa olsun, bazi Sert Kenar sanatcilarinin
belirgin glcu, daha dnceki modellerden hatirladigimiz birgok ayni araca
dayaniyor gibi gérunuyor: Resimleri belirgin kenarli; hepsi soyut ve
buyuk, basit sekilli temalari tercih ediyor; s6zcUk dadarcigi ya “geometrik”
ya da "biyomorfik” ya da ikisinin bir bilesimi; renk, ton gibi, parcadan
parcaya esit derecede farkli ve firga isi yok, uygulamanin kisisel olmayan,
gayrimaddi karakterini aktariyor. Kompozisyonlar sabit ve kesin gérunuyor;
nesnelliklerini karistiracak hicbir sey araya girmiyor. Dikkatli uygulamanin
kati sinirlar higbir alakasiz unsura, hicbir agiklanamayan harekete izin
vermiyor. Bu eserlerin kendine 6zgu glcu temel (ya da sentetik) bir
kaynaktan geliyor, cUnkU anlik ve kendiliginden olandan kopuslari nihai
ve geri donulmez. Bu tur resimler mikemmelligin ta kendisidir ya da en
azindan éyle gorunurler.

PuUrist resim, otoritesini sadece bir zamanlar var olan ve gunimuzde
de yayginlasan bir ilgiye degil, daha da édnemlisi, en az dért buyuk
sanatc¢inin teorilerine ve tuvallerine borg¢ludur: Arp, Kandinski, Malevig ve
Mondrian. Goérusleri farkli olsa da (ki biz bu gergege pek dikkat etmeyiz),

12 Purizm (pure/saf'tan Purism), I. Dliinya Savasi sonrasinda Amédée Ozenfant (1886-1966) ve Le
Corbusier (1887-1965) tarafindan gelistirilmis modernist bir sanat ve tasarim akimidir. Kibizm'in
dekoratif ve parcali yapisina tepki olarak ortaya ¢ikan Plrizm, resimde yalinlik, geometrik netlik
ve duzen arayisini merkeze alir. Akim, nesneleri temel geometrik formlara indirgeme, susleyici
Ogelerden kaginma ve “saflik” ilkeleri izerinden modern makine ¢aginin estetigini ytceltir. —en.

13  Sert Kenar (Hard Edge), 1950’lerin sonlarinda ABD'de gelisen bir soyut resim egilimidir. Genis ve diiz
renk alanlannin, firca darbesi izlerinden arindinimis yuzeylerin ve renk bolgeleri arasinda keskin,
net kenarlann kullanimiyla taninir. Terim, 1959'da elestirmen Jules Langsner tarafindan ortaya
atilmustir. Bu Uslup, jeste dayanan Soyut Disavurumculuda tepki olarak daha kontrolli, geometrik ve
duygusalliktan arindirilmis bir resim anlayisini savunur. —en.
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bu vizyonu, rituelini ve degerini cogu izleyiciden saklasa bile genel amacini
herkese iletecek kadar yuksek bir kendini kanitlama duzeyine ¢ikaran
kisinin herkesten cok Mondrian oldugu artik siphe gétirmez. Bu dort isim
arasinda, tum PuUrist resme bir amag¢ duygusu, titizlik, mesafelilik ve bir
teoloji havasi dayattigini Mondrian iddia edebilir. Ve her teolojide oldugu
gibi, onun sanati da kendi ustunlugu ve seckinligi konusunda israrcidir.
Gergekten de modern resimde safligi bizim icin tanimlayanin Mondrian
oldugu ve dahasli, onun uygulama yédntemini kendi &tesine tasiyarak bu
ydntemin bir arinma ayinine dénustugu tahmin edilebilir.

Mondrian'in “Sanatta yikici 8genin ¢ok fazla ihmal edildigini
dUstnuyorum,” derken bunu daha genis anlamda kastettigine inaniyorum.
Sadece ressamin araglar degil, sanat nesnesinin kendisi de karsilikli bir yok
olus sureciyle buharlasmalidir. Tikellerin bu yikimindan ¢cok daha énemli
bir sey ortaya ¢ikacaktir. Bu bir seyi, sik sik s6zUnu ettigi varolusun “ritmini”
kavramak zor olabilir, ancak Mondrian oldukga sistematik bir sekilde
resimlerin kendisinde bunun aciga cikmasi icin gerekli adimlari atmistir ve
dogrudan deneyimlemesek bile, pesinde oldugu seyi bunlardan c¢ikarmak
olduk¢a mumkundur.

Cok az kavranan sey, (Manet'den Kubizm'e kadar hizla gelisen)
Fransiz resimsel paradoks kullanma gelenegdini temel alan Mondrian'in,
esasen kompozisyona dayali bu ugrasi tam tersi bir amag olan vizyoner
duyguya gevirmis olmasidir. Hepimiz Kubist Cézanne estetiginin dogal
gorlinume sadakate karsi formun talepleri; U¢ boyutlu mekana karsi tuvalin
duzlugu; dogal renge karsi kompozisyonel renk; duyuma karsi bilgi gibi
celiskili kaygilarina asinayiz. Bunlar sadece teknik merak meseleleri degildir,
¢UnkU sanatgilar doga, sanatci ve resim arasinda ne oldugunu arastirarak
tutarsizliklar kesfetmislerdir. Bunlar arasinda bir uyum saglamak icin de
surekli olarak araclarini manipule ederek, gercekligin dogasina iliskin nihai
sorular ortaya attilar.

Mondrian'in Fransiz ekolinden hoslanmasinin nedeninin bu sorulari
hi¢cbir zaman ¢ézememis olmasi ve buyuk olasilikla ¢6zmek istememesi
olduguna inaniyorum. Bununla birlikte, bunu istedi ve mumkun oldugunu
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duslndu; ama aslinda basaramadigindan ve basarsaydi, hayatinin ugrasini
anlamsiz bulacagindan supheleniyorum.

Onun igin yanit “meselenin kalbinde”, evrenin surekli ve kutuplasmis
gugclerinde yatiyordu, gorulebilir dinyada degil. Ancak gorulebilir resim
bunu anlik da olsa ortaya ¢ikaracakti, ciinku baska hicbir sey bunu
yapamazdi. Béylece o zamana kadar gérunmez olan sey icin goérunur bir
sGzcuk dagarcigl yaratma gorevini Ustlendi.

Bu onun kavrayisi kadar hayal glcUnun de sinandigdi bir sinav, o
olmadan asla meramini anlatamayacagi nihai yaratici eylemiydi. Bu son
derece basit hipotez onun —uzunlugu ve genisligi dedisen ve okyanusun
ufkuyla ve yercekimi kuvvetiyle eksensel olarak hizalanan iki dUz ¢izginin
dik iliskilerinde Gergegin ortaya ciktigi— calismalarina, gagdaslarinin
calismalarinda olmayan bir tutarlilik kazandirdi. Denklemi gérmek ve
bu carmiha gerilmis iliskiden belli belirsiz bir Hristiyanlik anlamUlligini
hissetmek her seyden énce kolaydir: Basindan itibaren bir buyuk ciddiyet
havasi vardir. Ayrica, sonsuz donusume olanak tanir. Kesfedenin ona
duydugu inancin yogunlugu géz 6nune alindiginda, onun igin saf resmi,
bizim icinse olasi bir fikri mumkuan kilmistir.

Mondrian, kék metaforunda higbir seyi temsil etmeyen ama her
seyi aciga ¢ikaran gorunur bir isaret buldu. Bu metaforu basit anlatimin
¢cok dtesine tasimak icin gergek ressamin gerekli iggudusel guglerine
(ayrica uzman teknik beceriye) sahipti. Bu dogal donanim olmadan
kesfine duydugu neredeyse manyakga inanca glvenemezdi, gunkU ancak
bununla imgeyi harekete gecirebilirdi. Bahsettigim gibi onun ydntemi,
Avrupa resminin en guclt akiminin yéntemiydi: Paradoks. Gergekten de bu
yontemin kullanimi karmasiklastikga, metafor daha da belirginlesti. Selefleri
ve meslektaslari resimlerindeki nesnel ve soyut &geler Uzerinde kelime
oyunlar yaparken, o temasiyla arasini agti ve onu yok etmeyi basard..

Yani, onlarin kompozisyonlarini gérulen ve icat edilen seyler arasindaki
iliskilerden olusturduklari yerde, o iliskileri birbiriyle iliskilendirdi ve bdylece
bunlari bile sonuctan eledi. iste bu noktada “buyiik yanilsama” sanatcly
resimsel Hakikati bulduguna ikna etti; ancak gdstermeyi umdugum gibi, bu
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daha ¢ok insan dogasinin bir hakikatiydi cunku trajikti.

Mondrian'in paradoks kullanimi benzersiz ve zorludur. Bu tur
bir resme uzun sureli ve gz kirpmadan bakmak esastir. Burada, agik
konusmak gerekirse, sabitleme ya da bakmaya eslik eden benligin
hareketsizlestirilmesi, eserde hareketsizlestirilmemis her seyi gérmek icin
uygun durumdur. Bu hazirlikla, prensip olarak, Composition [Kompozisyon]
baslikli calismalarindaki yontemi takip edebiliriz.

Prensip sudur: Tek bir ¢izgiden tuvalin tamaminin ayni anda
goérulmesine kadar, resimde baslangigta bir veri olarak kavranabilen her sey,
odak noktasindan sayisiz degisen madde ve konuma kayacaktir. Sonug bir
yazisiz levhadir. Ornegin, bir cizgiyi izole etmeye calisirsak, onu beyaz bir
zemin Uzerinde bir “sey” olarak gérUrUz. Sonra beyaz pozitif hale geldikge
bu durum tersine doner ve iki ya da daha fazla beyaz duzlem birbirinden
uzaklastikca arkada karanlik bir alan ortaya cikar.

Birden fazla 6ge iceren alanlarda, tam (kapali) gibi gértinen sey
eksiktir. Dort ¢izginin kesismesiyle olusan dikdértgenler gercekten
sonlu degil, tesadufen icerdikleri alanin 6tesinde devam eden bir sinirlar
sebekesidir. Benzer sekilde, Meyer Schapiro’nun baska bir baglamda
gozlemledigi gibi, tuvalin kenari ve iki ya da Ug¢ ¢izginin olusturdugu
dikddrtgenler alanin disinda herhangi bir yerde tamamlanabilir; yani, resim
kenar gercgek bir durak olarak hissedilmez. Dolayisiyla “butun” resim, ilk
bakista belirgin bir butinluge sahip gibi gérinmesine ragmen parcalidir.

Resmi bu sekilde gérdugumuzde, artik resmin duz oldugu algisini
surduremeyiz ve buyuk cikintilar ve girintiler bu degistirilmemis ylUzeye
karsi oynamaya baslar. Bu etki sadece nesne-zemin paradoksu tarafindan
degdil, ayni zamanda ressamin beyaz boyay! parlak siyah cizgilerden daha
yuksekte dikkatli bir sekilde insa etmesiyle de tesvik edilir, bu da tuvalin
kenari boyunca uzanir ve gdzden kaybolur. Her bir ¢izgi ya da duzlem
(ya da alan) derinlemesine tespit edildikge, komsu 6gelere gore konumu
netlesir ancak sorunlu hale gelir, ¢GnkU bu unsurlarin yeni baglamda
yeniden kontrol edilmesi gerekir. Kafa karistirici bir hafiza 6runttsu ortaya
¢ikar. Farkli hizlar altinda dalgalanmalar arttikga, yerin her yeniden tahsisi
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daha gecgici hale gelir. Odak noktasi, algilanan bazi yeni duzenlemeleri
hesaba katmak icin kaydik¢a her kalkis noktasi degisir, bu nedenle kalkis
noktasi artik baslangigta bulundugu yerde olamaz. Bu nedenle bir uzanti
goéruntusu vardir, ancak sinirlari istikrarsiz oldugu icin alan yoktur. Duzluk
geri doner. Bu duzlemde de ¢dzUm yoktur, cUnku yuzeydeki dalgalanmalar
tum sureci yeniden kiskirtmaya devam eder.

Bu tur gézlemler, Mondrian'in sectigi o olaganustu “bariz” araglarin
tanimlanabilir son parcasini da bizim icin yok eder. DUz cizgiler egrilir ya da
uzamda c¢apraz olarak bukulur; duzlemler egrilir; yUzeyler cesitli sekillerde
opak, filmimsi ya da saydam gérunur ve renkler tamamlayicilarinin ardil
yansimalari icinde ¢ozulur.

Burada ustalikli bir hileyi incelemedigimiz hususunda israr etmeliyim;
her ne kadar mekanigi akut dikkatten en azamiyi talep etme konusunda
hipnozunkine tehlikeli bir yakinlikta olsa da bu hipnoz da degildir. Bunun
biz gézlemciler icin anlami, kendimizi bir sanat eserinde olup bitenlerle
dogal bir sekilde iliskilendirdigimizde, &dlculemeyen mekanda bir bagka
sabitlenmemis nokta, yuklu bir boslukta bir baska karsilikli ritim haline
gelmemizdir: Artik zamana ya da herhangi bir mekana kék salmis degiliz.
Gene de eserdeki her olguyu acgiklama gdrevimizin bilincinde oldugumuz
surece —ki bunlarin sayisi sonsuzdur— henuz bu dunyadayiz ve ilgili
bakisimiz strdukge yetilerimizi kaybetmekle korumak arasindaki gerilim de
artar. Burada buyUk olasilikla bir haz-aci ilkesi islemektedir, cunku dikkati
surdurme mucadelesi en Ust duzeye ¢iktikca estetik duygu da artar. Burasi
diger tarafinda safligin yer aldigi esik ve ucurumdur.

Mondrian'in sézde Yeni Platonculugu ve 6zellikle de Kalvinizmi
hakkinda ¢ok sey sdylenmistir. Bu referanslar onun ne tur bir felsefi sanatci
oldugunu gdsterir. Ancak, “Yeni Platoncu felsefe” ve “Kalvinist doktrin”
ifadelerinin atifta bulunduklari seyler olmadigini unutmamaliyiz. Belirli kati
kosullar altinda ve &zel bir dustnce ve eylem disipliniyle ulasilabilecek
ustun durumlari tanimlar ve agiklarlar, ancak kendi baslarina bu Ustin
durumlar degildirler. Felsefe ve teoloji, cdzUmleme ya da tasvir olmanin
yani sira bilgelik olmay! da amagcladigi 6l¢ude, sdylenenleri anladigimizda
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ve varligimizi égrenilen ilkelere gore degistirdigimizde aydinlanmayi
bekleyebiliriz. Filozoflarin felsefeleriyle bilge olduklarini ve kutsal olanlarin
vaaz ettikleri ruhla kisisel olarak tanisik olduklarini varsaymayi severiz. Bu
varsayimlar gecerli olabilir, ancak hazirlik ve aydinlanma, her ne kadar
birbirleriyle baglantili olsalar da gene de iki farkli seydir. Ayni sekilde
Mondrian’in resimleri de felsefi ve doktrinerdir. Dogru anlasildiklarinda ve
yasandiklarinda (Mondrian'in onlari anladigini ve yasadigini varsaymak icin
her tarld nedenimiz var), vahiy niteligi tasiyabilirler.

Bircogumuz i¢in onun resimlerinin, bizi daha da zengin bir édul
olasiligiyla temasa gecirmesi bakimindan édullendirici oldugunu tahmin
ediyorum. Kuskusuz, buna sahip olmayi tercih etmeyiz, cinkd bunun
gerektirdigi mahrumiyet hayli fazladir. Mondrian icin de bunun neredeyse
ayni oldugunu tahmin ediyorum; aksi takdirde aradigi seyi kesfettikten sonra
resim yapmaya devam etmezdi. Kutsanmislik hali insana nadiren bagislanir;
daha ziyade bunun icin gayret gosterilir. Ve ilahi bir seye sahip oldugunu
dusundugumugz kisiler, hi¢gbir zaman tam olarak elde edemeyeceklerini
bildikleri bir hakikatin daha buyuk tamugini strekli olarak ararlar. Bu nedenle
Mondrian’in resim sureci, iginde yasadigi ve zorlu 6rnegiyle iyilestirmeyi
umdugu dunyanin kusurlulugu tarafindan nitelendirilen ve anlamlandirilan,
esasen en yuce turden bir araf egzersiziydi. Hepimiz gibi bu dunyanin bir
parcasi olmasi Ustu &rtulu bir sekilde verilir ve bu onun eserlerini dokunakl
kilar. Bu eserlerinin romantizmi ve saf olmama halleridir.

Dolayisiyla Mondrian'inki gibi saf resmin saf olmayan yénu gizli bir
kompozisyon kusuru degil, saflik kavraminin herhangi bir anlam ifade
edebilmesi icin saf olmamasi gereken psikolojik ortamdir. Piet Mondrian
gibi bir vizyonerin basarisi, her resimde ve kariyerinin her agsamasinda
catismayi ortaya koydugu canliliktan kaynaklaniyordu.

Simdi Myron Stout'un 1955-1956 yillari arasinda yaptigi ve (sanatc¢i bu
terimden hoslanmasa da) modern Sert Kenar ekolu icinde kendine yer
bulan bir resmini ele almak istiyorum. Bir resim, hakiki bir saf resim
olacaksa, safligini insan kirilganliginin en asiri ve en gerilimli farkindaliginda
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ortaya koymalidir. Bu etkin kosul, bu istikrarsiz zamanlarda 6zellikle
onemlidir. Bu kosulu anlayisinin ve hatta tekniginin etkin bir pargasi haline
getirmeyen bir resim ya guzellige indirgenecek ya da keyfi bir terminolojiyi
bir fikrin hizmetine zorlayacaktir: Yani sadece iyi niyetini ortaya koyacaktir.
Bu tarzda yapilan resimlerin cogu saf olmadiklari icin degil, safligin ne
anlama geldigini agik¢a ortaya koymadiklari i¢in basarisiz olurlar.

Stout, Mondrian‘a pek benzemez. Eger birine benziyorsa, bu,
resminin kivrimli, kapali sekilleri, niteligi degistirilmemis ylzeyleri ve
keskin hatlarini animsattigr Arp olabilir. Ancak Stout'un imgesi manali bir
bicimde canli formlariyla ilgili degildir; bir sembole indirgenmis organik
dUnyanin bir pargasi hissi vermez. Ayrica Arp'in &zellikle zarif zekasi ve
oyunundan da yoksundur. Onun yerine, neredeyse kati bir ciddiyet, tek
bir sekle odaklanmis tek amacli bir yogunlasma vardir. Stout nadiren daha
fazlasini kullanir ve ayni sekilde nadiren bunun da ikiden fazla pargasi
ya da rengi vardir: Siyah ve beyaz. Stout'un sekilleri merkezilesme ve
alanla eksensel olarak hizalanma egilimindedir, baslangi¢ta duragandir;
Arp'in gesitli formlan pul pul dokualur, daha fazla renk kullanir, degisen
diyagonaller igerir, tuvale ve birbirlerine gore yer degistirir (bu onlara
gerginliklerini saglayan seydir). Bazi gdzlemciler Stout'un galismalarinda
uzak bir duygusallik bulsa da bu, kékeninden ya da amacindan vazgecmeyi
reddeden ve bu nedenle soyut kalan bir duygusalliktir. Bu, tum kivrimlarina
ragmen, bizi bir duygu durumuna yénlendiren bir betimlemedir.
Simgelerde de potansiyel olarak bulunur, ancak bunlarda genellikle yogun
bir zinin mesguliyetine mazhar olmazlar.

Stout'un Urettigi is sayisi nispeten azdir. Bir resmin tamamlanmasi
yillar alabilir. Ginden glne ylzey insa edilir ve alanlar neredeyse fark
edilmeyecek kadar kucguk ayarlamalarin birikimiyle sekillenir; bu incelikler
sadece imgeyi “gerceklestirmekle” kalmaz, ayni zamanda bitmis esere tam
da az 6nce bahsedilen mesguliyet duygusunu verir. Buna karsilik, daha
hizli calisan ¢agdaslarinin ¢ogu, formlarinda elle tutulur bir zayifligr aciga
vurur ve dikkatimizi gekmeyi basaramazlar. Onlarin eserleri neredeyse
bUyutulmus suslemeler ya da dikkatimizi ceken ama &édullendirmeyen
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kismi ve tanimlanamayan seylerin sisirilmis siluetleridir.

Bu tarzin bir ressamin hizli karar vermesine ya da anlamini
zamanda (ya da zamani aldatmada) bulan kendiliginden bir uygulamaya
izin vermediginden supheleniyorum. PUrist resim zamani hapseder;
zamani bdyle bir eserin parcgasi olarak ne kadar az hissedebilirsek, onu
resmetmenin o kadar cok zaman almasi gerektigi kuralini ¢ikarabiliriz.
Stout, kendisi de yillarini tuvale adamis Mondrian'la bu temel niteligi
paylasir. Sanatcilar kendilerine basitce “Agir ol” diyerek, bu yUksek dilin
aristokratik ve sogukkanli gérunimunden daha fazlasini elde etmeyi umut
edemez. Ozel slumcll niteligini de aktaramazlar. Burada gerekli olan uzun
sureli dustinme, imgenin bir gerekliligi olmalidir. Mondrian'in temel imgesi
gibi, Stout'un imgesi de cepheden ve mutlaktir. Karakteri geregi hem
uygulanmasinda hem de dederlendirilmesinde dusUnsel bir caba gerektirir.
Ve dusUncede jestlere pek yer yoktur.

Mondrian'in imgesi yakindan incelendiginde kayboluyorsa, Stout'un
imgesi de yuzUmuze tutulan bir sifre gibi, indirgenmesi imkansiz bir sekilde
daha da belirgin hale gelir. ince degisimleri onu ortadan kaldirmak yerine
daha belirgin hale getirir; gercek simetriden sapmalar cok dnemlidir,
¢unku basit bir dengeyle elde edilemeyen bir sekilde merkezilesmeye
dikkat etmemizi saglar. Gozlerimiz géruntlyu bir yandan diger yana,
bir parcadan diger parcaya olcer ve yeniden olgerken goruntu titresir.
Duzlemsel hareket yavas ve heybetlidir; tersine ¢cevrilmis U'nun bacaklar,
yurtyormusgasina, fakat hi¢bir adi konulabilir seye gdnderme yapmaksizin,
bombos bir bicimde, sirayla éne cikar ve geri ¢ekilir. Butun ayni yavaslikla
tersine dénerek negatif durumuna geger, beyaz rengi artik ortasinda dikilen
toteme benzer bir siyah parmagin étesinde acilan bir bosluktur. Her iki
durumda da anlaminin disinda kaldigimiz bir baglamda dusunce ve merak
uyandiran, belirgin ve gizemli bir figur kalir.

Benim sdylemek istedigim, bizim merak etmemiz gerektigi, bu resmin
bir dizeyde merak uyandirmak icin yapildigidir. Resimde saf ve mUkemmel
olan sey bizde yoktur, aksi takdirde anlardik. Kendi yaratimini belki de
derinlemesine merak eden bir adam tarafindan resmedilen bu eser, bizimle
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sanat arasindaki ayrimi ima eder.

Stout'ta, ne kadar uzun bakarsak gérme verileri o kadar kesinlesir,
ancak bunlarin énemi bizim igin anlasiimaz kalir. Mondrian'da ise gorme
verileri kimulatif olarak kendilerini yok eder, ancak bunu basarmak i¢in
gozlerimiz gerekir ve bizler, bunlarin cosku yaratmadaki rolundn giderek
daha fazla farkina variriz. Mondrian, zor da olsa yanitlar sunarken, Stout
sorular sorar. Ancak her ikisi de biling ve kimlik krizine yol acar.

Buna karsilik, Jackson Pollock saf olmayan ressamlarin “klasik”
bir 6rnegi olarak kabul edilir. O ve eserleri (6zellikle 1948 ile 1951 yillan
arasinda yaptigi eserler) hakkinda genel olarak kabul géren goruste,
romantizmin tum &zellikleri buyuk 6lguide ortaya serilir: Genis, 6lgulemez
bir form, yari trans halinde sergilenen saf bir teknik, coskulu bir hayal gucu
ve ilhamin merhametine teslim olmus gibi gértnen seytanilik. Bu gorusu
hatali bulmuyorum; ancak bu gorUs, karsitlan tarafindan basitlestirilerek
ve taraftarlari tarafindan da kéru kérlne benimsenerek, safliktaki ayni
gerekli ikiligi —karsi ydnden bakildiginda safligi insani, yani ahlaki kilan
ikilik— gézden kacirir. Pollock’un bariz anlamda safliga karsi oldugu, buna
kimsenin itiraz etmeyecedi bir gergektir; ancak safligin onun sanatinda
ne kadar buyUk bir rol oynadigini kavramadan bunu anlamak mumkuin
degildir.

Pollock'un ¢ok buyuk boyutlu tuvallerinin en énemli eserleri
olduguna inaniyorum. Diger eserleri dnemsiz degil elbette, ayni yetenek
onlarda da agikga géruluyor, ancak damlatilarak boyanmis resimler
sanat¢inin saf olmama meselesini en agik sekilde ortaya koyuyor.

Bu eserlerin genisletildigi goruntuyu sabitlemek zordur, cunku
géruntt ¢ok hizli hareket eder ve birgok yerde kisa sureligine durur. Bir
sekil olarak degil, katiksiz enerjinin birbirine baglanmasiyla birakilan bir iz
olarak tanimlanabilir. Sorun, bu enerjinin insan tarafindan, kollari siddetli
bir ¢ilginlikla sallanan bir beden tarafindan yaratilmis olmasi gercegdinden
de kaynaklaniyor. (Bu tuvallerle biraz olsun asina oldugumuzda, onlarin
“verdigi hissi” dogadaki dokulu ytzeylerin verdigi hisle karistirmak
neredeyse imkansizdir; ancak artik doganin kendisini Pollock gibi oldugu
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icin ilging bulabiliriz.) Bu nedenle Pollock’'un imgesi, bir noktada onu
yaratan eyleme dogrudan bir géndermedir ve bu, zihnin gézunde tuvaldeki
géruntlyu cok daha karmasik bir temaya dénusturar; duyarli bir gdzlemci
icin bu, resmin yaratilma surecinin tum kosullarinin yeniden yaratilmasi
anlamina gelir.

One (Bir, 1950) gibi bir resimde anlasilmasi zor bir fizyonomi
olmasina ragmen, gene de iki bolumden olusan, aslinda ayirt edilebilir bir
tema vardir: Bir sicrama ve bir iz birakan serit. ilki saldirir, ikincisi ise ardinda
izlerini birakir. Biri sert ve agresif bir sekilde ilerler, digeri ise hizli ve daha
yumusak bir sekilde geri cekilir. Nefes alip verme gibi karsilikli eylemleri,
muhtemelen ressamin kastettigi “kolayca verme ve alma“dir. Bu iki tema
genellikle yan yana var olmaz, birbirine karisir ve tuval Uzerinde iz birakan
eylemde niteliklerini dedistirir. Bir sicrama, bir fiskirmaya donUsecek ve
izledigi yorungede basarisiz olacak, bir akinti ise bir ddnus yaparken ya da
baska bir isaretle carpisirken pihtilasacak ve patlayacaktir.

Sadece bu dogal ritmi iceren temel bir imge Pollock’a tum tuvali
hafifce degistirerek sirayla tutusturma ve su altinda birakma 6zgurluguinu
verebilirdi. Tum temalar sonsuza kadar devam ettirildiginde ifade gucu
kazanmaz. Sanatta, herhangi bir konunun yeterince tekrar edildiginde,
beynimize kazinarak bir deder kazandigina dair bir teori vardir. Son
zamanlarda, bu teorinin sayisiz yari hipnotik resim, siir, dans ve muzik
bestesinde uygulanmasina alistik; ancak konunun gergekligine bizi ikna
edenler, ondan ¢ikarilan gurultuntn degerine de bizi ikna ediyor. Bu deger
onceden belirlenemez, ancak gerceklestiginde onu fark edebiliriz ve
Pollock'un imge-jestleri anlik oldugu kadar evrenseldir de.

Bu muazzam patlamada kesinlikle bir siddet var. Ancak ressamin
imgesinin iki yonlu ritmi gibi, yangin aniden donar ve hareket durur. Her
danscinin bildigi gibi, bir harekette, disa dogru bir hareket geri cekilmeyle
tam olarak dengelenirse, karsit enerjileri yogunlastirilmis bir bicimde igceren
bir yansizlik ortaya ¢ikar. Mondrian bu prensibi kullandi ve Pollock, bu
temanin yakin varyasyonlarini neredeyse sonsuza kadar ¢ogaltip asiriya
kagarak onu hem canlandirdi hem de asti. Sonug, eskilerin ahenk olarak
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adlandirdigi kavramla ilgilidir.

Pollock ahenkle ilgileniyordu ve bu eserler hakkinda séyle yazmisti:
“Resmin kendine ait bir hayati vardir. Ben onun ortaya ¢ikmasina izin
vermeye calisirrm. Resimle baglantimi kaybettigimde sonug berbat
olur. Aksi takdirde saf bir ahenk, rahat bir karsilikli alisveris gerceklesir
ve resim guizel olur.” Pollock, yaklasiminin zorlugunu ve resmin ritmiyle
olan temasinin belirsizligini kabul ediyordu. Bu ritim saglandiginda,
dengeler mikemmel oldugunda, genis bir alandaki tekrarlar ayni
orijinal titresimi strdurtyordu: Saldiri/geri ¢cekilme, genisleme/daralma,
karmasa/yapl, sicak/soduk, tutku/aydinlanma. Bdylece ressam aradigi
“saf ahenk’i elde etti ve bu Mondrian’in ugruna aci gektigi ve Stout'un
derinlemesine sorguladigi Nirvana'dan ¢ok da farkl degildir. Ancak her
ressam, duraklama donemine girdigi her sefer adimlarini tekrar gerisin
geri izlemek zorundaydi. Pollock’'un ytzeyindeki ¢dzunurlUk gdzlerimizin
énunde parildiyor, ¢dzuluyor ve biz bir kez daha girdaba atiliyoruz. Yazarlar
arasinda, Thomas Hess, 1951 yilinda yazdigi su satirlarla, sanat¢inin bu
degiskenligini fark eden tek kisi gibi gértintyor: “Kisa bir gdézlemden sonra
(...) siddet tamamlanir. Géruntu, duvardaki gizemli yerine geri ddéner, soguk,
neredeyse kirilgan bir bagimsizlik kazanir (...) [ama] hareket etme durtisi
geri doner; bas déndurlcU yolculuk her zaman yeniden baslar.”

Barnett Newman'in resimleri on yildan fazla bir suredir tartismalidir.
Cagddas sanatin yaratici gucunun kabul edildigi bir ddnemin dokuz ya da
on 6nemli sanatgisi arasinda o en zor siniflandirilan, dolayisiyla hakkinda
yazilmasl en zor sanatgi gibi goérunmektedir. Eserlerinde hem tanidik hem
gorkemli, ayni zamanda mesafeli bir yan vardir.

YUzeysel olarak bakildiginda, Vir Heroicus Sublimis gibi taninmis
bir eser, Puristlerin kendine 6zgu kesinliklerine sahiptir: Mimari, basit,
anlasilabilir ve yansizdir. Dikey cizgilerin varligi nedeniyle, insanlarin
aklina Mondrian gelirdi ve bu ¢izgiler Mondrian'in gizgilerinin yaptigini
yapmadigindan, Newman'i goz ardi etmek alisilmis bir seydi. Ancak simdi,
onun resimleri birgok eser dogurdugundan (etkisi oldukga bUyUktur), bu
karsilastirma belirsiz hale gelmistir ve bizler, tarihsel ve analitik egilimli
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kisileri sasirtmaya devam eden, ancak daha sezgisel dustunen digerlerini
ceken bu opak gizemle basa ¢cikmak zorunda kaliyoruz. Anlamak icin ikinci
gruba yonelmemiz gerektigini disuntyorum.

Bazi elestirmenlerin tavsiye ettigi gibi, Newman'in eserlerindeki
klasik unsurlardan dikkatimizi baska yéne ¢evirmenin bir anlami yoktur.
BUyuk dikdértgen format géze carpmaktadir; neredeyse hic ton farkina
ugramamis parlak kirmizi renk; soldan saga dogru duzensiz araliklarla
yerlestirilmis donuk ten rengi, beyaz, kahverengimsi mor, ten rengi ve
taba dikey cizgiler, hepsi oradadir. Gorkemli ifade bicimi ve boélumlerin
istikrari, dlculebilirligi, icranin mukemmelligi oldukga belirgindir. Bunlar,
zamanimizin kati ve dengeli zevkine uygun, kisisel olmayan bir ruh hali
yaratir.

Sorulmasi gereken soru, Newman'in eserlerinde klasik ve saf
goérunumun bekledigimiz gibi islev gorup gérmedigidir. Form amacin
pesinden gider dedigimizde, Yunanlar gibi konusuyoruz; onlarin form
geleneklerini hala belirsiz bir sekilde kabul ediyoruz, ancak onlar kadar
6zgurce uygulamiyoruz. Gecmiste, teknikler belirli duygusal ve felsefi
sonuclari iletmek icin kategorize edilirdi: Ornegin, destansi bir konu igin
kahramanca bir form kullanilirdi. Ancak bu &zellik, yalnizca belirli formlarin
belirli ifade tarleri icin uygun oldugunu belirtir; Van Gogh'un akici firga
darbelerinin, eserlerindeki atesli ton icin gerekli oldugunu dustnuyoruz.
Ancak bu tur firca darbeleri bir resimde sonsuza kadar uygulanabilir
ve sonunda neredeyse algilanabilir hareketin olmadigi bos bir yluzeye
dénusebilir. Pollock'ta bu tur bir ddnusume dikkat cekmistim.

Bence Newman'in eserlerinde de buna benzer bir sey oluyor;
gérunurdeki denge ve saflik, farkli bir vizyon i¢in gerekli bir kontrast
olusturuyor. Klasik sanat, nihai anlami ne olursa olsun, tanimlanmis bir alan
icinde (insan 6lgegdinde) agikga zit unsurlarin dengelenmesinden yola ¢ikar.
Mondrian’in ¢ikis noktasi ve amacina hizmet eden araglar, sUphesiz buna
uygundur. Newman'inkilerin uygun olup olmadigi ise belirsizdir.

Vir Heroicus'a ¢ok basit bir sekilde yaklasarak, onun “nesneleri’nin
ne ve nerede oldugunu, birbirleriyle ne tar iligkiler icinde olduklarini ve
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“temelleri"nin ne oldugunu sorarsak, birkac ayrim yapmamiz gerekir.

Bir seridin nesne olarak adlandirilmasina izin vermek, Newman’in
resimlerinde Mondrian'in resimlerinden daha bulyUk bir sorun teskil eder.
Mondrian’in resimlerinde dikey serit en azindan dikmeye acikc¢a zit bir
konumdaydi ve bu, bu tur unsurlarin birbirleriyle ve alanla etkilesimleri
icinde yavas yavas gézden kaybolmadan énce dikkatleri Uzerlerine cekmek
icin yeterliydi. Newman'in resimlerinde yatay cizgiler bulunmadigindan,
seritler fiziksel bir mucadeleye girmedikleri icin “nesne” niteligi cok daha
azdir. Newman'in on yedi yil 6nceki resimlerinde serit temasi, sanki 6zel
ve ayricalikll bir sessizlik aniymiscasina, ona dokunmadan etrafinda figkiran
“dikkat dagitici” jestlerle ¢evriliydi. O zaman bile, bu hi¢cbir zaman maddi bir
unsur gibi hissedilmedi, daha ¢ok bir bosluk gibi hissedildi. Bu bosluk, belki
de Newman'in bir maskeleme bandinin Uzerine ve etrafina boya surmesi ve
sonunda bu bandi ylzeyden ¢ekip ¢ikararak bir bosluk birakmasi nedeniyle
olusmustu. Bu nedenle, dikeylik (Clement Greenberg'in de belirttigi gibi)
Vir Heroicus'ta, jestlerin kademeli olarak ortadan kaldirilmasiyla elde edildi,
ta ki sadece onun kalintilari, onu cevreleyen degismez rengin tum gucuyle
yankilanana kadar. (Bu jest kalintisi, bu genis alanlari duvardaki duz bir
boya tabakasindan ya da resimlerini hizlica tamamlayan daha az yetenekli
sanatgilarin eserlerinden ayiran seydir.)

Ancak Vir Heroicus Sublimis'te jestler tamamen terk edilmis dedgildir.
Soldan ikinci ve Ug¢uncu seritler boyunca, sanki bu secilmis yerlerdeki
kisa bir ara sirasinda unutulmus gibi, bir kez tasan jestin izleri olan ktctk
“kusurlar"da el yapimi izleri goruruz. PGrizm baglaminda, bu kusurlar
“yabanci’, ikincildir. Bu sekilde gézlemlendiginde, bunlar kendini tanima
konusunda muthis bir guce sahiptir, cUnku burada, agik¢a, insan vardir. Ve
neredeyse silinmek Uzere olan bu firca izleri, dikey cizgileri nesnelerle olan
her turlu iliskiden daha da uzaklastirir.

Bes seridin zihinde dikey bir butinluk olusturdugu ve her birinin
karsilikli vurgu yoluyla digerine bir tGr 6z kazandirdi§i sdylenebilir. Ancak
seritler bunun igin birbirinden ¢cok uzak. Bir seritten digerine gecerken
her birini ayr ayr kaybediyoruz. Burada zaman aralidi, bu tur bir olguyu
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onlemek i¢in kasitli olarak uzatilmistir; ritim unutulmustur. Aksine,
Newman'in sadece bir dikey ¢izgi bulunan bazi resimlerinde oldugu gibi,
bu tur ¢izqileri, hizin degistiginin gecici bir gostergesi, tuvalin dntinde
gozlerimizin ve vicudumuzun yavas yuruyusunde bir (Greenberg'in
ifadesiyle) “egilim” olarak algilamaya mecbur kaliriz. Vurgu, aslinda bizim
duyularimizadir.

Ancak bu duyular dnemlidir ve degismeyen kirmizi arka plan Uzerinde
duyularimiz degisirken, sanatginin dikey cizgilerin yerini son derece hassas
bir sekilde belirledigini anlamamizi saglarlar. Burada amag, sadece dikey
cizgileri korumak, ancak ayni zamanda izleyicilerin hafizasina yeterince
dokunarak gecmisteki dikey cizgilerin verdigi tadr hatirlamalarini saglamakti.
Dikey cizgilerin basit gérunumu, 6zellikle reproduksiyonda, bu isin
zorlugunu gizlemektedir.

Resmi bir taraftan diger tarafa tararken, (bundan sonra "duraklar” olarak
adlandiracagdim) dikey cizgiler asimetrik olarak ortaya cikar (Newman'in
diger resimleri simetriktir ve cogu neredeyse boyledir), en acik renkli ikisi
merkezden uzagda yayilmistir — bir gift olarak bakildiginda buyuk bir gerilim
icindedir; biri ince ve keskin, digeri daha genis, daha az parlak, neredeyse
alanin sag kenarindadir. Sonra, ten rengi ve taba olanlar esit olarak ayrilir,
ancak fisilti gibi sessizdirler. Bu iki gift, gdzln dinlenmeden gectigi, isaretsiz
merkezle karsi karsiya gelir. Ancak simdi koyu renkli duragdin, akrabasi (ya
da yakin akrabasi) yoktur; soldaki agik renkli duragin uygun karsiligi olarak
algilanir, ancak eserin sag tarafina da aittir. Ucli grubun bir parcasi olarak,
beyazin hakim oldudu ikili gruptan ayri durur. Bu gruplar neredeyse tam bir
dengededir, ¢Unku tglunun kutlesi ikilinin yogunluguna esdegerdir.

Sonug olarak, aradaki bolgeye 6zel bir deder verilir; yani, dolayli olarak
bir tur simetri elde edilir. Bu hassas tartim ve yerlestirme, duraklar icin bir
i¢ duzen saglar ve bu dlzen, vurgusuz bir simetri izlenimi yaratmasinin
yani sira, bu duzeni kavramamizi da zayiflatir. Asiri ayriliklari, bu tar bir yari
farkindaligi temin eder ve her duradin, digerlerinden uygun sekilde farkl
hissedilen bir duygu olarak var olmasini saglar.

Bu bakimdan, Barnett Newman da yine kendi tarzinda, esit olmayan
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ama esdegder guglerden olusan klasik birlik ilkesinden yola cikiyor.
Soyutlandiginda, duraklar anlasilir bir desen olusturur; ancak gergek
deneyimde bunu ne gorur ne de hissederiz. Newman'in resimleri,
Mondrian‘inkinden farkli olarak, eserin anlamini kavramak icin surekli olarak
denge mekanizmasini uygulamamizi gerektirmez. Vir Heroicus, parcadan-
parcaya-ve-butune degil, butun olarak bizi etkileyen bir tasarimdir. Ancak
celigkili olarak, saflik gibi bir seyden uzaklasma tezati olmadan bunu
basaramazd..

BUtunUn Uzerimizde ne kadar guclu bir etki yarattigi, duraklarin
alanla olan iliskisiyle anlasilabilir. Alana, tuvalin baskin yatay ekseni
boyunca sagdan ya da soldan bakariz. Newman'in resimlerinin neredeyse
tamaminda dikey duraklar bulunsa da duraklarin yéntdinde mi (yukari ve
asagi) yoksa akisinin tersinde mi hareket edecegimizi bize formatin mutlak
sekli soyler. Kendileri higcbir &ze sahip olmadiklari igin, bunlarin batundn
aksine tek basina ya da toplamda bir islev goérduklerini hissedemeyiz.
Dolayisiyla, gercek bir nesne-zemin degisimi yoktur. Ve zeminin, ne kadar
bUyuk olursa olsun, kolayca dlctlmesi neredeyse imkansizdir: Olaganustu
bir bicimde, format olarak degil, aura olarak var olur.

Boylece, Newman'da ilk basta goérdugumuzu sandigimiz, nesne-zemin
etkilesiminde normalde algiladigimiz “yapi’nin netligi olmadan, tuvali U¢
boyutlu olarak okumakta hi¢bir avantaj bulamadigimiz icin geleneklerin
son izleri de kaybolur. (Kigultulmus fotografta bir dereceye kadar
yapilabilir, ancak unsurlar sayica azdir ve bu tur bir oyundan bekledigimiz
zenginlikten yoksundur.) Duraklar, daha sonra ne bosluk ne de kati
olan yogun kirmizi rengin engin denizinde batar ve bogulur. izleyiciler
olarak “nesneler” rollinun bize verildigini ve resmin, hareket ettigimiz ve
hissettigimiz “zemin” oldugunu tahmin edebiliriz. Hem mecazi hem de
gercek anlamda, bizler insani derinden ilgilendiren bir sanatin imgeleriyiz.
Bu resim, bagimsiz ve sinirli olmaktan ne kadar da uzak!

Pollock’ta oldugu gibi, Newman'in buyuk élcegi de bizi igine
cekiyor. Kirmizi, icine girilmez bir renk olarak bizim delici bakislarimizi geri
yansitiyor, tuvalin é6nundeki alani dolduruyor, izleyiciyi cevreliyor ve onu
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acimasiz tonuyla neredeyse “boyuyor”.

Mondrian ve Stout'un resimleri bir insandan daha kucuktar; Pollock
ve Newman'in resimleri ise bizi golgede birakir. Modern bir saflik, belki
de icindeki insanlik 6tesi her seyin fiziksel olarak rahat hissettiren bir
boyutla insanlida bagli tutuldugu zaman en yogun halini alir. Resimsel
saflik terimleri, asinalik dereceleri ne olursa olsun, her zaman &lculebilir
olmalidir. Cagdas saf olmayan sanatin araglarindan biri, bizi ezip gegmek,
bizi hem ruhsal hem de fiziksel olarak icten ve distan her seye maruz
birakmaktir. Saflik, daha dnce de séyledigim gibi, secici ve dislayicidir, oysa
saf olmama bizi dehsete dusurur ve tehlikeye atar.,

Dolayisiyla Barnett Newman icin olgek ezicidir. Biz, resme kars,
duraklarin gcevrelerine orani neyse odur; tipki elin kiicUk izlerinin (iki
durakta) duraklarin kendilerine orani gibi: gecis olmaksizin en azdan en
coga. Aradaki genis agiklik dayanilmaz bir gerilim yaratir ve bu gerilim
eninde sonunda kopmak zorundadir. Bizi tumuyle yutan kaos tufani, salt
rengin Uzerimize tasmasi, ¢izgilerin paramparca olup titresen bir sel icinde
yok olusu, Newman'in eserlerinden s6z ederken kullandigi ‘dehset’in ve
Robert Rosenblum’un algiladigi ‘soyut ylce'nin ta kendisidir. Bu dehset ve
bu tutkular, Pollock’unkiler kadar iliklerimize kadar isler, duygusal olarak
bizi altUst eder; bunlar onun acikliginin éteki yuzuadur ve ikisi de gelip
ortada bulusur. Pollock, bir ¢ilginlikla patlar ve sonunda incecik havaya
karisarak tukenir. Newman ise sarsintisiz, dingin bir dinyada kusursuz bir
vizyon varsayimiyla baslar ve bir felaketle sona erer.
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Bir Diinya Insani Olarak Sanatci
(1964)

Voltaire, Candide adli kitabini, bu dunya mumkun olan en iyi dunya oldugu
icin bahcelerimizi islememiz gerektigine dair aci 6guduyle bitirmistir.
Voltaire'e katiliyoruz, ancak dinyamizi en kétu dunya olarak nitelendiriyoruz.
Yine de en azindan sanat dunyasi hi¢ bu kadar ¢icek agmamisti.
Muhtemelen bugun, tarihin herhangi bir déneminde oldugundan daha fazla
yenilik, daha fazla estetik teori ve daha fazla enerji var.

Her guin bize séylendigi gibi, hepsi de kafa karsikligina yol agcan
imkansizliklarin seliyle bogulmus halde gazetelerimizi okur, islerimizi
yapar ve geceleri uykuya dalariz. Sanatgilar olarak, alanimizin tarihi ve
alternatiflerinin sonsuzlugu hakkinda, sanatcilarin daha énce hig bilmedigi
kadar ¢ok sey biliyoruz. Ve tum bunlar, baskalarinin dikkatini cekmek
icin kullandigimiz cesitli tarzlarda yansitiliyor. ilk kez, mutlu cehalet sansi
yitirilmis durumda.

Herkes icin Bir Seyler

Bir gun iki ickici siseyi masaya koyup dusunmeye basladi; viski

sisesinin yarisi bosalmisti. Biri sisenin yarisinin bos, digeri ise yarisinin dolu
oldugunu séyledi.

Hikayeyi glncelleyerek, siseyi bir KUbist ressamin gézlnden hayal
edin —igten ve distan, yukaridan ve asagidan, énden ve arkadan, yakindan
ve uzaktan, acilardan ve egrilerden— viski seviyesine iliskin veriler, bakis
acilan arttikca yogunlasir. Dahasi, icenlerin de ayri ayri gdzlemleri tamamen
normal Kubist varliklar oldugunu ve her birinin yargisinin basit bir ifade
degil, "Kubist" bir ifade oldugunu varsayalim: “Sisenin yarisi dolu; yarisi dolu
iki sdzcukten olusur; yarisi dolu y ile baslar; y carpik curpuk bir harftir...”
Simdi tum bu bilesenleri FUturist harekete sokun ve Dada sinizmi, SUrrealist
psikoloji ve Soyut Disavurumcu kriz ekleyin, bdylece bugunkid duruma
yaklasabiliriz. Herkes, sanatci ve belki de sanatgi olmayanlar bile, “haklidir”.
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Baska bir hikaye daha var: Bir esek, hangisini yiyecedine karar
veremedigi i¢in iki saman balyasi arasinda acgliktan olUr. Bizler esege
benziyoruz, ancak sayisiz saman balyasiyla gevriliyiz. En iyisini segcmeye
calisirken cilgina dénerek daireler ciziyoruz. inatci olanlar, er ya da gec,
gabalarindan yorgun duserek yigilip kaliyor; duyarli olanlar alanin ortasinda
titreyerek, gecen mevsimden kalma samanlari kemiriyor. “En iyi” fikrini
takip etmek, o zaman (sinsi bir sekilde) "en kétu” fikrinden kaginmak héline
gelir ve deger, paradoks tarafindan yenilgiye ugratilir. Bunun en dokunakl
ifadeleri, bos tuval, hareketsiz dans, sessiz muzik, bos siir sayfasi olmustur.
Boyle bir ugurumun kenarinda, geriye kalan tek sey (Harold Rosenberg'in
sOzlerini yinelersek) harekete gecmektir.

Birkag Kkisi harekete gecti ve yaptiklari, sanat hakkinda dusinme
seklimizi degistirdi. Sanatin su anda ifade ettigi anlam, en iyi sekilde yeni
kosullari ve sanatgilarin bunun sonucunda benimsemek zorunda kaldiklan
6z imgesiyle tanimlanabilir. Degisim henltz tamamlanmamis olsa da diger
sanatcilar olan biteni 6lgup duruslarini ve hedeflerini belirliyorlar; degisime
karsi cikanlar ise, tercihlerini degisimin sézde yetersizlikleriyle karsilastirarak
ona saygl durusunda bulunuyorlar.

Ortaya ¢ikan resim sentetik bir resimdir. Belirli bir sanatciyi
tanimlamamakta ve (bazilari taninabilir olsa da) birgok sanat¢i hakkinda
belirli gergekleri bir araya getirmemektedir. Bu resim, gunumuzun
oncu sanatcilarini olusturan ressam ve heykeltiraslarin gézlemlerine,
ayrica temsilcilerin ve halkin faaliyetlerine dayanmaktadir. Bu resim, bu
gozlemlerin bir yorumu oldugu kadar, basitlestirilmis ve kasitli olarak
dramatize edilmis bir betimlemedir.

Ne Kilise Ne Devlet Ne de Birey

Leonardo da Vinci i¢in sanatci bir entelektueldi; Baudelaire i¢in bir
dahiydi; 1930'larda (sahne Amerika Birlesik Devletleri'ne kayarken) bir
isciydi; ve 1950'lerde bir Beatnik'ti. Ne buyuk bir itibar kaybi! Denir ki dibe
vurdugumuzda gidilebilecek tek bir yén kalmis demektir, o da yukarisidir.
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Bir bakima bu gergeklesti, clinkl sanatgilar 1946°da cehennemde idiyseler,
simdi is dUnyasindalar. Ancak toplum o kadar akiskan hale geliyor ki,
buradan ¢ikis yolu yukaridan ¢ok disariya dodru. Sadece “uzaklara” degil,
asir hosgéruden dolayi kan kaybindan 6len ya da gugsuz hale gelen

icsel varliktan disarlya dogru. Modern “vizyonerler”in, muadilleri olan
“konformistler"den daha da klise olma ihtimali var ve ikisi de gergekte var
olmayabilir. Etrafimiza bakiyoruz ve ne géruyoruz?

Dogal aristokratlar artik yok ve hala bu rolt oynayanlar karnaval
palyacolari gibi, kendileriyle alay eden acinasi tipler. Bereli ve kadife
ceketli dahiler de ortadan kayboldu. Sendika etiketi, insanlik yerine Jimmy
Hoffa'yi** ifade edebilir. Beat kusadi artik yok; aci gekmenin karsiigini
aldigini anladi. Ve yirtik pirtik kot pantolon giyen, gézleri cukurlasmis
yeni gengler, en iyi ailelerden gelip Courbet ve Cézanne'in erdemlerini
ovuyorlar.

GUNUmMUz kusaginin erkek ve kadinlari, BlyUk Buhran déneminde
degil, Il. DUnya Savasl sirasinda ve hemen sonrasinda olgunluga eristi.
Neredeyse hepsi Universite egitimi almis ve codu evli ve cocuklu. Birgodu
ogretmenlik yapiyor ya da yapmis. Sokakta, geldikleri orta siniftan ayirt
edilemezler ve bu sinifin geleneklerine —pratiklik, glvencede olma ve
kendini gelistirme— yonelme egilimindedirler.

Onlar diger insanlardan ¢ok da farkli yasamiyorlar. Herkes gibi,
kisin odalarini sicak tutmak, cocuklarinin egitimi, hayat sigortasinin
artan maliyeti gibi konularda endiseleniyorlar. Ancak, banliydde ya da
sehirde, nerede yasarlarsa yasasinlar, mahalledeki kahve molalarina
ya da P. T. A* toplantilarina katilmak yerine, sessizce kendi hallerinde
yasamay! tercih ediyorlar. Bu, dostane olmamaktan ¢ok, standart dostluk
bicimlerine baglilik yoksunlugundan, kismen romantik yabancilasmanin
kalintilarindan, kismen de dusunme aliskanligindan kaynaklanan

14 James Riddle Hoffa, ABD ve Kanada'daki International Brotherhood of Teamsters'in (aslen bir
tasima iscileri sendikasi olan Uluslararasi Kamyoncular Birligi) 1957-1971 arasindaki lideriydi. Erken
sendikacilik déneminden itibaren organize sugla baglantili oldugu iddia edilir. Kaprow'un bu
denemeyi kaleme aldig: yil coktan populer kultur figurti olmustu. —¢n.

15 P.T. A (National Parent Teacher Association), Ulusal Okul Aile Birligi. —¢n.
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mesafeli bir tavir. Gergcek toplumsal yasamlari genellikle baska yerlerde,
musterilerle, meslektaslariyla ve menajerleriyle geciyor; bu toplumsal
yasam, sadece zevk icin degil, kariyer icin de giderek daha uygun hale
geliyor. Bu bakimdan, Amerika'daki diger uzmanlik alanlari ve sektdrlerdeki
calisanlara benziyorlar. Orta sinif komsularindan inanglari bakimindan
degil, beklenmedik konumlarinin ne anlama geldiginin bilincinde olmalari
acisindan farklilar. Bu, sanat dunyasiyla olan iligskilerinde, sanatcilar olarak
toplumla olan baglarinda, kendileri ve oynadiklari rol hakkindaki algilarinda
ortaya cikiyor.

Efsaneye gore, modern sanatcilar “toplum tarafindan intihara
suruklenen” (Artaud) arketipik kurbanlardir. Bu devam filminde ise, kendi
yasam ve élumlerinden tamamen kendileri sorumludur; artik agikca
kotu adamlar yoktur. Sadece kultGrlu gericiler, duyarli ve saygin yasli
radikaller vardir; onlar 6fkeyle ayaga kalkarak bize Rembrandt, Van Gogh
ve Pollock’'un ¢carmihta 6ldugunu hatirlatirlar (biz de o sirada "hepsini
satip bitirdik”). Beklendigdi gibi, sanatcilarin birbirleriyle iliskileri 6ncelikle
profesyoneldir. Bazen dostane olsa da sanatgi klani ya da grubu gibi eski
bir fikir artik yoktur.

GUnUmuUz toplumu, en azindan hizla buyutyen bir kismi, sanatcilari
surgune gondermek yerine onlarin pesine dusuyor. Bilingsizce onlari
toplumun temsilcileri olarak géruyor; bilingli olarak ise eglence ve statu
ariyor. Bu konuda birazdan daha fazla sey séyleyecedim, ancak May Teyze
ve Jim Amca'nin tarihin onlara atfettigi dar goruslu karakterlere her zaman
uymadiklarini belirtmek yeterli olacaktir. Sanatin kitle iletisim araclariyla
tanitimiyla sanata ilgi duyan bu kisiler, sanatciya coskuyla yaklasirlar, ancak
sanat¢inin ne yaptigini pek anlamazlar. Rahatsiz edici bir sekilde, her seye
hazir hippiler gibi davranir ve bir zamanlar kendilerini iten kisisel analizler,
cinsel ugraslar ve ham tekniklerle tekrar tekrar saskinliga ugramak isterler.
(Bu da sanatin artik halki degil, sanatgiy saskinliga ugratmasi gerekip
gerekmedigini sorgulatir...)

Naif ya da yanlis nedenlerle takdir edilmek rahatsiz edicidir. Ama
ayni derecede gecersiz nedenlerle karalanmak ¢ok daha mi iyidir? Her
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halukarda, bu belirsiz iliski savas icin bir gerek¢e olamaz. Toplum tamamen
kotu degilse, niyetinden biraz sUphe duyuyorsak, kendimizinkinden bu
kadar emin olabilir miyiz? Entelektueller, "burjuva kétulugu” hakkinda,
sanatlara olan sonradan gérme sevgisinden (ki kendileri de bundan
sucludur) baska yeni bir bakis acisi getiremiyorlarsa, asil soru "Kim bize
kars1?” degil, “Tam olarak bulundugumuz yerde ne yapilabilir?” olur. Ne
yazik ki, gidecek baska yer yok.

Ne yazik ki, modern sanatin yeni mitinde sanatcilar artik basarisiz
olarak basariya ulasamazlar. Klasik dismanlari olan toplumdan mahrum
kalan sanatcilar, taninmamalarinin acisini “Beni daha sonra kesfedecekler”
diyerek teselli edemezler, cluinku artik tek rakip, varsa tabii, rekabettir.

Ya basaracaklar ya da susacaklar, kendi vizyonlarini makul bir surede
aktarmayi basaracaklar ya da bu ¢cabayi birakmayi dustnecekler. Ayrica,
muhayyel ideallerden de mahrum kalan sanatcilar, kilise, devlet ya da
birey i¢in degil, kosullarini ancak yeni yeni anlamaya basladiklari incelikli
bir toplumsal kompleks icinde isleyen bir sanat icin calismak zorundalar.
Sanat, her zamankinden daha zor hale geliyor.

*%%

Modern sanatcl, bazi dnculleri gibi genellikle apolitiktir (Not: Bu, 1964
yiindadir), ancak 1940’larin sanatgilari icin tipik olan ideolojik ihanetlere
iliskin endisesi yoktur. Uluslararasi iliskilerde temel konular eksik; pratikte
komunizm ve kapitalizm birbirine benziyor: Her ikisi de gergekten hirsli
ve ikisinin de saflarinda anlasmazliklar var. Yurttaslik haklar gibi ulusal
konular cok daha gergekgi gérunuyor. Ancak gazeteler, bu mucadelenin
manevralari ve profesyonel taktikleri hakkinda o kadar ayrintili haberlerle
dolu ki, sanatcilar bu oyunda naifligin sonuglarindan habersiz kalamiyor.
Siyasal sorumluluk, adaletsizlige tepki vermek ve bir davaya sempati
duymaktan daha fazlasidir; sonu¢ odakli planlanmis eylemdir. Siyasal
farkindalik herkesin gorevi olabilir, ancak siyasal uzmanlik politikacilarin
isidir. Sanatta oldugu gibi, sadece tam zamanli kariyer sonug verebilir,
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cUnkU 6nemli olan tek sey sonuclardir. Her iki alanda da iyi niyetli
amatérler acinasidir ve artik kolay olmadidi acik olan alanlara girmenin
kriteri, en nitelikli kisinin kim oldugudur.

Dokunulabilecek Seyler

Harold Rosenberg, Il. Dinya Savasi'ndan sonra sanatgilarin kim olduklarini,
nasil islev gdreceklerini ya da deger verilecek bir sey olup olmadigini tam
olarak bilmediklerini belirtmistir: “Degerin reddi, |. DUnya Savasi'ndan
sonra oldugu gibi toplumun kinanmasi ya da ona meydan okuma seklinde
gerceklesmedi. Cekingendi. Yalniz sanatgi dunyanin farkli olmasini
istemiyordu, tuvalinin bir diinya olmasini istiyordu. (...) Oncli Amerikali
sanatcl, Melville'in Ishmael'inin denize agildidi gibi beyaz tuvalin genisligine
acildi. (...) Bir yandan ahlaki ve entelektlel tUkenmisligin caresizce kabulu,
diger yandan kimliginin gercek géruntustnu yansitabilecedi derinliklerde
bir maceranin heyecan!.”

Rosenberg bunu yazdigi 1952 yilindan bu yana, sanatcilar o beyaz
tuvalin Uzerinde kimliklerini defalarca bulmuslardir ve ortaya ¢ikan eserlerin
¢ogu birbirine oldukga benzer. Derinliklere dalmak birlikteligi yuzeye
¢ikardiginda, macera kimliklerin pesinde kosmaya kaymalidir. Disaridaki
seyler icimizdeki ruhtan daha gercekse, sanatgilar Ezop'un esedi gibi
ayni secim 1zdirabiyla karsi karsiya kalirlar. Bu ikilemden kacanlar, kisisel
temasin onlara verdigi az sayidaki seyi, sanki bunlar can yelegiymis gibi
kavramaya calisir; bunlarin 6zel olmadigini bilirler, ancak gercek deneyim
olduklarindan taninmalari icin mucadele ederler.

Deger, o halde, ne kadar goreceli olursa olsun, gergek hedef olarak
kabul edilir. Bir sey yapmak bile degerlidir. Bir seyi isaret etmek bile
degerlidir. Ticari bir teknikle elektrik 1sigini tasvir etmek degerlidir (bu, hem
tasvir etme eyleminin bir onayl hem de bir ironi olsa bile). Bir tuval Uzerine
bir pantolon eklemek dogrudur. Bir olayla birlikte yok olan bir eser yaratmak
hayata sadiktir. Ahsap oymak yerine hurda metali kaynaklamak daha iyidir ve
bunun anlami, heykeltiras icin baska bir anlamdan daha iyidir, vb.

Eskiden sanatcilar degeri aramak icin degerden vazgecgerken, simdi
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sanatcilar genel olarak degerlerin belirsizligini kabul ediyor ve 6zellikle

bir iki tanesini belirlemek zorunda kaliyor. Ancak deger, sanatcilarin kendi
somut deneyimlerine gére hareket etme konusundaki dSnemli kararlarinin
sonucuysa, sorun bu deneyimi ¢agdas buyuk magazalarin toplumsal
cevresinde etkili bir sekilde aktarmaktir. Ulusal ya da kuresel 6lgekte siyaset
amatorler icin (tipki pazar gunleri “ciddi” resim yapmanin kistahga olmasi
gibi) kistahca ise, sanat siyaseti sadece mimkun degil, ayni zamanda
gereklidir. Bu, yeni bir ikna aracidir. Ve ikna, sanatgilarin dinyayla olan
temasinin dogrulanmasina yol acar.

Liderlik Pozisyonlari

GUNUMUzUN en iyi dncu sanatcilari Unlu, genellikle Uretken ve maddi
acidan rahat durumdadir. Henuz &yle olmayanlar da dyle olabilir ve dyle
olmayacak az sayidaki kisi, sanatsal sehadet gelenegini tercih ettikleri ya da
cazibeden korktuklari icin bu firsati reddettiklerini kabul etmelidir.

Oncllerin taninir ve basarili olmalarina yardimci olanlar arasinda,
1940l yillarin okul arkadaslari ve savastan sonra dne ¢ikan yeni kuratorler,
galeri sahipleri ve elestirmenler yer alir. Neredeyse tum kUratorler (bazi
sanatgilar gibi) elestiri ve monografiler yaziyor, bodylece sanat dergileri
ve sanat yayincilarinin yayin politikasiyla baglanti kuruyorlar. Bu meslek
gruplarinin ortak bir ilgi alanina sahip olmasi dogaldir.

Meslektaslarinin ¢cabalari sayesinde sanatcilar, konferanslar vermek,
panellere katilmak, radyo ve televizyon programlarina ¢ikmak icin davet
ediliyorlar. Eserleri hayranlik uyandirdikga, sdylediklerine de giderek daha
fazla ilgi gosteriliyor. Ulusal sergileri degerlendiriyorlar ve uluslararasi
sergiler Uzerinde etki sahibi oluyorlar. Béylece, yeni fikirleri ve kendi
itibarlarini dogrudan tanitmanin yani sira, buyuk liglere katmak icin geng
sanat¢l muttefiklerini destekliyorlar.

Universitelere yari zamanli “seckin misafir elestirmenler” olarak davet
ediliyorlar. Sanat boélumlerinin baskanlari ya da kadrolu &gretim Uyeleri
olarak, bir sonraki dnct akimin gidisatini ve eserlerinin gérunimuanu
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kisisel olarak etkiliyorlar: Sanatci-6gretmen A'nin sdhreti 6gretimi saygin
hale getirdiginden, 6grenciler benzer bir kariyer seciyor ve bu modeli
surdurecek bir yaratici-profesor kusadi doguyor. Toplumsal olarak ise,
oncu sanatgilar zenginler tarafindan aranir; moda partilerinde ve tatil
beldelerinde goérulur; Beyaz Saray'da onurlandirilirlar. Cogu durumda,
izleyicilerinin gecmisteki gibi ki¢Umseyici olmadigini fark ederler,
¢UnkuU onlarr arayan “atadan zengin“ler degil, sanatcilar gibi zamanin
gerekliliklerine ayak uydurmak Uzere egitilmis yeni zenginlerdir.

Boyle bir toplumda, sanatgi B pahali bir eserini bir hayir kurumuna
bagislar ve digerleri de, rahatsiz edici vergi dilimlerine ulasan kisiler, .79.
basarilarinin maddi yénunu mesrulastirirken eserlerini dolasimda tutmanin
bir yolunu bulurlar. Ayni zamanda, sanatcilar, eserlerini satin alan yonetici-
koleksiyoncu gibi, vergi indirimi icin muzeye badislayarak kendi eserleriyle
hayirsever bir eylem gerceklestirebilirlerse, bu sanatgilar sadece is
konusunda koleksiyoncuyla esit olduklarini kanitlamakla kalmaz, bagimsiz
hareket ederek koleksiyoncuyu toplumsal agidan da geride birakirlar.

Bu kosullar altinda, bir ¢cati katinda ¢alisan ressamlar, hicbir sekilde
kendilerini 1940°l ve 1950°li yillarin “gati kati kusadi“nin bir parcasi olarak
hissedemezler. Onlarin kosullari, daha ¢ok belirli bir glctin kosullaridir.
iktidarin metodolojisi, normalde siyaset olarak adlandirdigimiz seydir ve
siyaset, Ozellikle sanatla baglantili olarak, entrika ve sahtekarligi ima eden
kotu bir séhrete sahip olsa da ayni zamanda canliigin da yéntemi olabilir.
Kaltdr siyasetinden uzak durmanin iyi niyet ve iyi yurekliligi guvence altina
aldigini varsaymak, hi¢ kimseyi, en azindan bunu yapan sanatcilari ikna
etmez; cunku onlar, "ayartilma karsisinda” kendilerini kanitladiklarini mi
yoksa sadece bundan kactiklarini mi asla bilemeyeceklerdir.

iktidarin Sorumlulugu

Sanatta iktidar, bir devlette ya da buyuk bir sirketteki iktidar gibi degildir.
Bir resim asla yumurtanin fiyatini degistirmez. Ancak bir resim hayallerimizi
degistirebilir ve zamanla degerlerimizi belirginlestirebilir. Sanatcilarin gicu,
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tam da izleyicilerinin hayalleri Uzerinde sahip olduklari etkidir. Bu glcun
olgusy, sadece bu etkinin buydklugtunde degil, ayni zamanda niteliginde
de yatmaktadir. Picasso, Walt Disney ile rekabet eder, Walt Disney ise
televizyon dizileriyle rekabet eder. Nitelikle ilgili oldugu i¢in sanat, ahlaki
bir eylemdir. Sanatcilar genellikle sadece islerinde iyi olmak icin yola

¢ikar, ancak eylemlerinin dogasini fark ettiklerinde, bu dogaya iyi hizmet
etmekle yukumludurler ve belki de bu, dolandiricilarin ve sahtekarlarin
uygulamalariyla kanstirilabilecek sekillerde olabilir. Yeni olan ile yeni gibi
olani ayirmak zor oldugunda, guduler ve sonuglar belirsizlesir; ancak
“herkesin zevki kendine” dtesinde bir standart olmadiginda, en iyiler en
kotulerle ayni alanda rekabet etmek zorundadir. Herhangi bir sanatginin
vizyonunun etkinligi, buytk élctde o sanatcinin icgdrulerini deger olarak
sorumlulukla nasil dengeledigine baglidir. Pratik olarak bu, icgorulerini
daha acil ve cekici olabilecek diger degerlere karsi savunmak anlamina
gelir; ayni zamanda onlarin gelecegine de &zen gostermek anlamina gelir.
Rothko ve Still'in uyardigi gibi, bir sanatginin eseri, onu satin almasi istenen
topluluk tarafindan ele alindiginda kétuye kullanilabilir, saptinlabilir ve
sulandirilabilir.

Sanatgilar, halkin kendi vizyonlarini nasil algiladigini kontrol
edemedikleri gibi, basarilarini da guvence altina alamazlar. Ancak bu, her
seyin bir sans meselesi oldugu anlamina gelmez. GUnumuz sanatgilari,
kariyerlerini tamamen sansa birakamazlar, cnku kendi kariyerlerine
odaklanan digerleri tarafindan dislanacaklarini fark ederler. Bir stdyoda
kalan bir resim, bohem hayatin romantizmini artik hayal etmeyen sanat
meraklisi bir halk i¢in ne deger tasir ne de var olur. Benzer sekilde,
sonsuzlukla ilgilenmeyen sanatcilar tarafindan uretilen “aylak” (yani,
yararsiz) sanat, felsefi bir celiski oldugu kadar kabul edilemez bir yasam
tarzidir. Besteci John Cage bir keresinde, bir eserin icra edilene kadar onun
icin tamamlanmis sayilmadigini séylemistir. Bu bakis agisina gére, bir resim
dunyaya sunulana kadar tamamlanmis sayillmaz. Ancak dinyaya sunulunca
da, en iyi sekilde var olmasi icin kayitsizca piyasaya strilemez. Ornegin,
Idaho’daki bir minzeviye ve New York'taki Time-Life Binasi'na, her iki
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satisin da eser ve dunya Uzerinde ayni etkiye sahip olacagi varsayimiyla
satilamaz. Degeri ve anlami karismadan bir tabloid gazeteye ve bir sanat
dergisine ¢cogaltilmasi i¢in verilemez. Ancak ressamlar bu alternatiflerin
onemli olduguna karar verirse, her bir baglama gore nasil olacagina da
karar vermeli ve farkli sonuglarla basa ¢cikmaya hazirlikli olmalidir. Clnku bu
tdr sonuglar, sanatcilarin gevrelerindeki kisilerle olan gercek baglantilarini
kutuplastirir ve bu kisiler de kendi ¢ikarlarini gozetirler.

Disaridakiler
Sanat kamuoyu olarak adlandirlan kesim, artik sanatcilarin olumlu ya da
olumsuz tepkiler alabilecekleri segkin, kUguk bir grup degildir. Artik genis
ve daginik bir kitle haline gelmistir ve yakinda genel kamuoyu olarak
adlandirilacaktir. Haftalik dergi okurlari, televizyon izleyicileri, yurtici ve
yurtdisindaki diinya fuarlarini ziyaret edenler, "kultur” kulUplerinin Uyeleri,
posta yoluyla sanat dersleri alanlar, hayir kurumlari, sivil toplum gelistirme
komiteleri, siyasal kampanyacilar, okullar ve Universitelerden olusan bu
bUyuyen kitle —6zel koleksiyoncular, sirketler ve siradan insanlara hizmet
eden yeni galeri ve muzelerin patlamasindan bahsetmiyorum bile— sanatla
cesitli ve karmasik nedenlerle ilgilenmektedir.

Bir topluluk kultibl, heyecan verici bir gdsteri ve konferans isteyebilir.
Bazi Uyeler sadece sanatciyla iletisim kurmak isteyebilir; digerleri ise
ogrenmek isteyebilir. Bir Universitenin sanat bolumu, dgrencilerini en
siddetli haliyle modernizmin meydan okumasiyla canlandirmak ve uyusuk
bir fakulteye bir sey kanitlamak isteyebilir. Bir politikaci, entelekttellerin
yardimini almanin avantajini gérerek, belediye sergilerine sponsor olabilir
ve sergilenen eserlerden o kadar etkilenir ki, bir koleksiyon olusturmaya
baslar. Bir isletme, fabrikalarinda sadece en son sanat eserlerini gérmek
istemekle kalmaz, ayni zamanda iyi bir yatirrm ve buyuk olgekli alimlarin
getirdigi vergi avantajlariyla hos bir tr hayirseverlik de ister.

Bu kamuoyunun en sadik kesimi olan koleksiyoncular da gesitli
gudulerin birlesiminden olusurlar. Yeni zengin ve yeni ayricalikli olan bu
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kisiler, temelde zekidirler ancak coskularini engelleyecek yeterli egitimden
yoksundurlar. Genellikle kaba, durtusel ve tepkilerinden emin olmayan

bu kisiler, yine de dnculerin ¢alismalarini hizli ve anlasilir bir sekilde
kavrarlar. Tuhaf bir acgdzlulik ("Vay canina, ne kadar etkileyicil”), siphe
("Bana param var diye mi iyi davraniyor?”), ucuz pazarlik taktikleri ("Alt
tabloyu yari fiyatina alacagim!”) ve ebeveynlerinin anti entelekttel varlik
ve zenginlik tutkusu nedeniyle miras aldiklari derin sucluluk duygusunun
korkutucu bir karisimiyla sanati destekliyor ve satin aliyorlar. (Giotto'nun
Arena Sapeli'nin, bagisgisinin gunahlarinin kefareti oldugu séylenir;
gunUimuzun sanatseverleriyse Ulkelerinin sanatsal acidan yoksul gecmisini
telafi etmek icin para harcayabilirler). Ancak bu tur niyet farkliliklari,
sanatcilarin kendilerinin yasadiklarindan ¢ok da farkli degildir, bu ytzden
bu noktaya fazla deginmeye gerek yoktur.

Genel olarak, sanata yonelik bu artan ilgi, istatistiklerin de agikca
dogruladigi gibi, sanat pratigini tesvik etmektedir. Bu durum sadece
¢ogulcu bir estetigi yansitmakla kalmaz, ayni zamanda insanlarin cagdas
sanata ilgi duymalarinin ¢esitli nedenlerinin, sanatin kamusal alana kabul
edilmesi icin yeterli oldugunu da gosterir. Tum sanatgilar bu nedenlerden
yararlanamaz, ancak sanatcilar bu olumlu isaretleri kendi lehlerine
cevirebilirler; zira her halukarda insanlar sanatgilardan yararlanmaktadir.

Esasen, bu gorev egitimsel bir gorevdir. Sanatgilar, ister istemez, ilgili bir
kamuoyuyla karsi karsiyadir. Kamuoyu onlardan nefret etmek niyetinde
degildir ve 6lumune sevilmek yerine glzelce sevilmek daha iyidir.
Sevgiyi 6gretme godrevi dncelikle sanatcilarin kendilerine duser. Onlarin
gbrevi, eserlerinin daha iyi anlasilmasini saglayacak yeni dusunceleri,
yeni so6zcUkleri, hatta yeni tutumlar yeni fikirleri kabule hazir bir izleyici
kitlesinin hizmetine sunmaktir. Bunu yapmazlarsa, kamuoyunun sunacagdi
alternatif, stereotipik dismanlik ve yanlis anlamalarla dolu eski dusunce ve
tutumlardir.

Geleneksel olarak bu sorumluluk elestirmenlere ve bir dereceye
kadar da sanat simsarlarina aitti. Sanatin tamamen &zel bir mesele oldugu
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varsayildiginda, is bolumu uygun kabul ediliyordu. Aracilar, sanatginin
resimlerinde ne yaptigini izleyicilere so6zlerle anlatmak icin ortaya
¢lkti. Ancak, daha énce de belirttigim gibi, gunumuz sanatgilar kendi
temsilcilerinin israri Uzerine bu gdrevi paylasiyorlar. Aslinda, bu isi o kadar
iyi yapiyorlar ki, yeni kesfettigi kulturde aptal gérinmekten hala korkan
halk, ancak sanatc¢inin agzindan c¢ikan guven verici sézlerle sUphelerini
giderebiliyor. Bu tur sanatcilar artik sadece yaratici-olarak-otoriteyi temsil
etmekle kalmayacak; giderek daha fazla otorite-olarak-yaratici olmaya
tesvik edilecekler.

Sanatcilari, kendileri saf bir deha gibi davranirken, galeriler ve
elestirmenlerin séhrete kavusturdugu guinlerin sona ermek Uzere oldugu
acikca goruluyor.

Tapinagin Sonu
Bahsettigim egilimler, sanatin en yUksek makami olan muzeleri de
etkilemistir. Bu ortam, sanatin en buyuk intisami ve bazen de yuceltilmesi
olarak kabul edilmistir (Mona Lisa, Louvre Mlzesi'nde kutsanmaktadir).
Sanatcilar hala buraya hayranlikla bakar.

Ancak, kamu muzelerinin (sanat magazalariyla birlikte) esas
olarak saray ve kilisenin himayesinin yerine gegcmek Uzere gelistigini
hatirlayabiliriz. Fiziksel olarak, mulze, bir zamanlar sanatin sahip oldugu,
ulasilamaz derecede gorkemli, inzivaya ¢ekilmis ortamin ruhuna,
gérunumune ve islevine dogrudan bir paralellik olusturmaktadir. Avrupa‘da
kullanilmayan manastirlar ve eski saraylar mizeye donusturildd; ardindan
Amerika'da da bu tur yapilarin tarzi taklit edildi. Bu nedenle, kUratorlerin
“aristokratik” tavirlari, sessiz ortam, eserlerden esere buyUk bir saygl
goOstererek gecilmesi ortaya ¢ikti. Saygili tavirlar, sanata duyulan saygiyla
kanstirilmaya baslandi (ve hala da oyle).

Yakin zamana kadar, muze, bir papa ya da prens gibi zamaninin
sanatini desteklemekten uzak, bir konservatuar gibiydi. Modern sanatgilar
i¢in, muze sanat eserlerinin depolandidi bir yerden daha kétu bir anlam
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ifade ediyordu; muze, 6lU sanatcilarin depolandigi bir yer anlamina geliyordu
ve kendileri henlz dlmemisti.

GUnUmuUzun (eski sanat eserlerinin azligiyla karsi karsiya ve yeni
Uretilen eserlere gercekten duyarli olan) modern saray ve kiliselerinin
kuratorleri; gezici sergiler, egitim programlari, yeni eserlerden olusan hizla
degisen serqiler, konserler, konferanslar ve Unlu isimlerin katildigi forumlar,
hatta ara sira ortaya ¢ikan “skandallar” ile halki cekerek bu tozlu yaftadan
kaginmaya calisiyor. Jean Tinguely'nin Homage to New York [New York'a
Saygi] adli eseri, performans sirasinda kismen ve kasitl olarak kendini yok
eden muhtesem bir hurda duzenegdiydi. Bu eser, taninmis bir yenilikginin
sanat eseri olmasinin yani sira, Modern Sanat Muzesi'nin her iki tarafin da
yararina olan bir tanitim hamlesiydi.

Girisimci ticari galeri minyatur bir muze gibi islev gorur ve sadece
daha aclik finansal guduleriyle muzeden ayrisir. Her ikisi de angaje olmaya
calisirken, kutsal mekanin yalitilmisliginda yasam rituellerini yerine
getirir. Ancak sanat evi, hayatta uygun bir yeri olmayan bir mucevher icin
mucevher kutusu gibidir; bu nedenle muzeler (ve galeriler) tanitmak igin
can attiklan sanatla baglantilarini hizla yitirmektedir. Sanatcilar dunyaya
daha ¢ok acildikca, yapitlari da daha az ‘kutsal’ bir nitelik tasir; sessizligi ve
mahremiyeti bedensiz bir ruh icin bir sapeli ¢agristiran bir ortamdan yarar
saglamalari da gitgide daha az olasi hale gelir.

Bir zamanlar, galeriden muzeye giden yolda modern sanat, bir
koleksiyoncunun evinde mola verirdi ve orada yasamin bir par¢asi oldugu
icin sanki oraya ait degilmis gibi géruntrdu. Simdi ise durum tam tersi.
Mutfak Lavabosu sanati, Pop Art, Siradan Nesne sanati, Asamblaj, Cop
Kaltary, Yeniden Duzenlenebilirler, Coklu Eserler ve Ortamlar, gunluk
yasamin temalarina ve mekanlarina olan ilgileri ve genellikle bu temalara
ve mekanlara dogrudan dahil olmalariyla birlesen bu sanat turleri, bunlarla
birlikte yasanamayacaklari muzelerde absurt ve uyumsuz gorunurler. (Hatta,
formlari daha eski ve demode kalmis gunumuzun Sert Kenar ya da Goze
Hitap Eden (Retinal) resim ve heykelleri bile, aktif yasamndan mahrum kalmak
yerine, onunla temas halindeyken gUvenilmez safliklarini agida vurur.)
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Her zaman sanatin dogasina ait oldugunu varsaydigimiz muze, bu
nedenle, nispeten yeni bir gelismedir; aslina bakilirsa gegmisin buyuk
bir kisminda muze yoktur. Ve muze simdiden miadini doldurmustur.
Ancak sanat dunyanin bir parcasi haline gelirken, onu gdmmek icin daha
fazla muze insa ediliyor. Bu yapiy! bir mezar olarak asagilayan ressam ve
heykeltiraslarin, hayatlarinin eserlerini orada erkenden mezara gdmmek
istemeleri trajiktir. Tek umut, bu surecin yakinda sona ermesi ve modern
muzelerin yuzme havuzlarina ya da gece kulUplerine dénusturilmesidir.

Orta sinifin parasi hem kamu hem de 6zel sektérun parasi, begeni
ve asil duygularin fantezilerine degil, orta sinif sanatina harcanmalidir.
Bir binanin toplumsal konumunu belirleyebildigimiz gibi, bir resmin de
toplumsal konumunu belirleyebiliriz. imgeler, teknikler ya da Gsluplar ve
guzellik, zihin ve ruhun Ustunliglne daha UstU kapali bir sekilde yapilan
cagrilar, eserin konusu ne olursa olsun, kendi kékenlerini ve niyetlerini
(ya da bunlarin yoklugunu) g&sterir. Orta sinif sanati dzlemle “sinif”
arayisinda olabilir, ancak bunu asla talep edemez, tipki yaraticilarinin
da yapamayacadi gibi, cUnku burada “sinif” diye bir sey yoktur. Amerika
Birlesik Devletleri sofistike melezlerin Ulkesidir ve kendini kurumlu gdsteren
herkes nostaljik olarak damgalanir. Sahte sinif her zaman iticidir, ancak
zaman bizi Avrupa kdkenlerimizden uzaklastirdik¢a, gecmisin tatli rayasini
bile hatirlamak gittikge zorlasiyor. Tarih bilinci egitimin vazgegilmez bir
parcgasidir, ancak guncel eylemler bambaska bir konudur. Bugun yaptigimiz
isin ruhu ve bedeni televizyon ekranlarimizda ve vitamin haplarimizda
saklidir.

Sonséz

Bazi teologlar ve din adamlari, sanatgilar bir zamanlar ruhani egitim almak
i¢in kiliseye gidiyorsa, artik kilisenin sanatcilara gitme zamaninin geldigini
ima ediyor. Sanatgilar, kiliseyi terk ettiklerinden bu yana gecen iki yuzyil
boyunca, barikatlari asmis ya da daglara ¢cikmis, turist ve zUppe olmus,
nabizlarini hissetmis, kafalarini incelemis, bagirsaklarinin gurultusunu
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duymus, dilencilerle pagavralar toplamis, farelerle dolu mahzenlerde
yasamis, yollara dusmus ya da puro dukkanlarinda galismislardir.

Simdi ise Madison Caddesi'nde aceleyle yurlyor ve dunyayi
dolaslyorlar, resepsiyonlarda kadeh tokusturuyor ve yuksek 6grenim
kurumlarinda seminer veriyorlar. Arada, kaybedilecek bir an bile olmadigi
i¢in, ciddiyetle ve istikrarli bir sekilde calisiyorlar. En iyileri, iyi ya da kétu,
dunyayi oldugu gibi kabul etmeye cesaret ettiler. Andy Warhol, bir makine
olmak istedigini sdylemistir: Makinenin icindeki tanri!*¢ Kilisenin dgrenmesi
gereken sey bu olabilir.

Kimligimize hangi yeni ismi verirsek o gelecege kalir. Ama bunun
Tanri’'nin evlerindeki gecitlerden ziyade sUpermarket reyonlariyla; dogru
yoldan, hidayetten ziyade bir Ford Mustang i¢cinde 1 numarali ABD
Karayolu'yla;*” Yahudi-Hristiyan dederlerinden ziyade toplumsal psikolojiyle
ilgili olacagini tahmin ediyorum. Astronot John Glenn uzay gemisinin
penceresinden semavi bir mavi isik yakalamis olabilir, ama ben calismakta
olan bir bilgisayarin isiklarini izledim. Ve yildizlara benziyorlardi.

16 Orijinalinde, “deus in machina”. Kaprow, tiyatrodan dogmakla birlikte bugtin salt tiyatroda degil,
edebiyatta, sinemada, genel kiiltirde kullanilan, bir olaya mantiksal zemin saglamadan tepeden
inme, yapay bir kurtarici ¢ozim muidahalesi anlamindaki metafora, "deus ex machina“ya (makineden
gelen tann) atifla bir kelime oyununa basvuruyor. —¢n.

17 U.S. Route 1, ABD'nin dogu kiyilari boyunca uzanan otoyol. —¢n.
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Happening'ler Oldii: Yasasin Happening'ler!
(1966)

Happening'ler, gunumuzun tek yeralti avangardidir. Happening'lerin
sonu —birinin bile yakinindan gegmemis kisiler tarafindan— 1958'den beri
duzenli olarak ilan ediliyor; o zamandan beri Happening'ler, kronik bir
viras gibi tum dunyaya yayilmakta ve tanidik yerlerden ustaca kaginarak
en beklenmedik yerlerde ortaya ¢cikmaktadir. “Goértlmemeniz Gereken
Baslica Yer: Bir Happening,” diyordu Esquire dergisi gecen yil, yuksek
Kultirde neyin moda neyin demode oldugunu gosteren yillik iki sayfalik
tablosunda. Kesinlikle! insan goriilmek icin Modern Sanat Miizesi'ne
gider. Happening'ler, diger tum sanatlarin mahkim oldugu kacinilmaz
olumden, yani reklamdan kurtulabilen tek sanat etkinligidir. Cunku kisa
Oomurlu olarak tasarlanmislardir ve onlara asla asir maruz kalinamaz; her
gerceklestiklerinde, kelimenin tam anlamiyla olirler. ilk basta bilingsizce,
sonra kasitli olarak, kitle iletisim araglari bu kosulu (bu kosula meydan
okuyacak gUcU pek olmayan) standart sanatlara dayatmaya baslamadan
hemen once, planli bir sekilde islevini kaybetme oyununu oynadilar.
Standart sanatlar icin en dnemli soru “Bu ne kadar surebilir?” oldu.
Happening'ler icinse her zaman “Nasil devam edebiliriz?” sorusu 6n
plandaydi. Boylece yeralti farkli bir anlam kazandi. Eskiden sanatcinin
dusmani kendini begenmis burjuvaziyken, artik hippi gazetecilerdi.
1961'de bir makalede sunlari yazdim:

Bir Happening bir meta degil, kisa bir olay oldugu 6l¢ude, elde
edebilecegi herhangi bir aleniyet acisindan, bir zihin durumu haline
gelebilir. Bu olayda kimler orada bulunmus olacak? Geg¢misin

deniz canavarlari ya da dinuUn ucan daireleri gibi olabilir. Aslinda
umursamamallyim, ¢Unku yeni mit belirli bir seye atifta bulunmadan
kendi basina buyudukce, sanatgi kimsenin fark etmeyecegi bir seyi
kesfetmekte 6zgurken, tamamen hayali bir seyle Unlenerek hos bir
mahremiyet elde edebilir.
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Ozgurliklerine duskiin olan Happening'ciler kamuoyunun dikkatini
gercekte yaptiklarindan uzaklastirarak bunun yerine bir efsaneye
yonlendiriyor. Happening mi? O, bir zamanlar, bir yerde oldu ve ayrica, artik
kimse Oyle seyler yapmiyor...

Su anda bir tur Happening “yapan” kirktan fazla erkek ve kadin var.
Japonya, Hollanda, Cekoslovakya, Danimarka, Fransa, Arjantin, isvec,
Almanya, ispanya, Avusturya ve izlanda'nin yani sira Amerika Birlesik
Devletleri'nde de yasiyorlar. Muhtemelen i¢lerinden onu birinci sinif
yeteneklerdir. Ayrica, su anda bu konu Uzerine ya da konuyla ilgili en az bir
dUzine kitap bulunuyor: Wolf Vostell, Décollage 4 (K&ln, 1964), kendi yayini;
An Anthology, Jackson MacLow ve La Monte Young tarafindan derlenmis
ve yayimlanmistir (New York, 1963); George Brecht, Water Yam (New York:
Fluxus Publications, 1963); Fluxus 1, George Maciunas tarafindan derlenmis
antoloji (New York: Fluxus Publications, 1964); Richard Higgins, Postface
and Jefferson's Birthday (New York: Something Else Press, 1964); Michael
Kirby, Happenings (New York: Dutton, 1964); Yoko Ono, Grapefruit (Long
Island, New York: Wunternaum Press, 1964); Jurgen Becker ve Wolf Vostell,
Happenings, Fluxus, Pop Art, Nouveau Réalisme (Hamburg: Rowohlt Verlag,
1965); Galerie Parnass, Wuppertal, 24 Stunden (Verlag Hansen & Hansen,
1965); Al Hansen, Primer of Happenings and Time Space Art (New York:
Something Else Press, 1965); Four Suits, Philip Corner, Alison Knowles, Ben
Patterson ve Tomas Schmit'in eserleri (New York: Something Else Press,
1966) ve Tulane Drama Review'un Michael Kirby tarafindan derlenen Kis
1965 tarihli 6zel Happening'ler sayisi, Tulane Universitesi, New Orleans.
Jean-Jacques Lebel, kitabini Paris'te yayimlamak Uzere ve benim kitabim
Assemblages, Environments, and Happenings (New York: Harry N. Abrams)
bu bahar ¢ikacak. Bu artan literaturin yani sira, ciddi makalelerden olusan
bir bibliyografya da giderek buyuyor. Bu yayinlar ve kirk kadar Happening'ci,
neredeyse hic bilinmeyen ve pratik olarak bilinmesi imkansiz bir sanatin
efsanesini yayginlastiriyor.

Bu nedenle, bu efsaneye, Happening'lerin su anki iyi durumunu
korumaya yardimci olacak ve ayni zamanda —bunu gulumseyerek
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ama ironik olmayan bir sekilde séyluyorum— etkinliklerinin dogrudan
degerlendirilmesinin &nune gegecek bazi eylem ilkeleri getirmek yerinde
olacaktir. Bdylelikle, cogalan hikayeler, basili senaryolar ve sonsuza dek yok
olan eserlerin ara sira ¢ekilen fotograflariyla dlgulecekler ve hepsi birlikte,
yargilanacak bir belgesel kayit olmaktan ziyade, hemen ulasamayacagimiz
bir yerde nefes alan bir seyin edasini akla getirecektir. Aslinda bu, sanatgilar
ve onlarin islerinden uzaklastirdigi surece, mumkun oldugunca fazla hayal
gucunu harekete gecirme amaciyla ¢ikarilmis kasitli bir soylentidir. Bu
duzlemde, tUm surec¢ sanata benzer hale gelmeye egilim gosterir. Ve bu
duzlemde, oyunun kurallari da dyle:

1. Happening ile guinlik yasam arasindaki sinir mumkuin oldugunca
akiskan ve belki de belirsiz tutulmalidir. El yapimi ile hazir yapim arasindaki
karsilikli etkilesim bu sekilde en Ust diizeye cikacaktir. iki araba otoyolda
carpisir. Birinin kirik radyatértinden mor bir sivi akar, digerinin arka
koltugunda cok sayida 6lU tavuk vardir. Polisler olayi inceler, makul yanitlar
verilir, gcekiciler enkazi kaldinr, masraflar 6denir, surtculer aksam yemegi
icin evlerine gider...

2. Temalar, malzemeler, eylemler ve bunlarin canlandirdigi
cagrisimlar, sanat, sanatin turevleri ve sanat ¢cevresi disinda her yerden
alinabilir. Sanati ve sanati uzaktan yakindan ¢agristiran her seyi ortadan
kaldirin, ayrica sanat galerileri, tiyatrolar, konser salonlari ve diger (gece
kulUpleri ve coffee house'lar*® gibi) kultlr merkezlerinden uzak durun,
boylece ayri bir sanat gelisebilir. Hedef de budur. Happening'ler, Wagner
operalarinin olmak istedigi gibi bilesik ya da “butincul” bir sanat degildir;
sanatlarin bir sentezi bile degildir. Codu standart sanatin aksine, bunlarin
enerji kaynagi sanat dedgildir ve ortaya ¢ikan yari-sanat (quasi art) her
zaman bu belirsiz kimligin bir parcasini icerir. Bir ABD Deniz Piyadesinin
orman savasl taktikleri el kitabi, polietilen bdbreklerin Uretildigi laboratuvara
dlUzenlenen bir gezi, Long Island Otoyolundaki trafik sikisikligi Beethoven,
Racine ya da Michelangelo’dan daha yararlidir.

18 “Coffee house" ile Amerika'da 1950-19601arda siir okumalari, mizik performanslari, kliglik sahne
etkinlikleri ve sanat ¢evrelerinin bulusmalan i¢in kullanilan ve dénemin alternatif kilturel mekanlarn
olan kafelere gdnderme yapiliyor. —en.
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3. Happening, birbirinden genis araliklarla ayrilmis, bazen hareketli
ve degisken birden cok mekana yayilmalidir. Tek bir performans alani, bir
tuvalin yalnizca merkezini boyamak gibi, duragan ve sinirlayicidir. Ayrica bu,
sahne tiyatrosunun yerlesik kuralidir ve 6rnegin sinemanin géruntuledigi
ama nihai filmde yalnizca izlenebilen, fiziksel olarak deneyimlenemeyen
binlerce olanagin kullanilmasini engeller. Bir Happening i¢indeki olaylar
arasindaki mesafe yavas yavas genisletilerek bu konuda denemeler
yapilabilir. Once, trafigin yogun oldugu bir cadde boyunca bircok noktada;
ardindan, bazi eylemlerin birbirinden bagimsiz olarak gerceklestirildigi
bir dairenin birka¢ odasinda ve binanin birka¢ katinda; daha sonra birden
fazla caddede; ardindan farkli ancak birbirine yakin sehirlerde; son olarak
da dunyanin dért bir yaninda. Bunlarin bir kismi, bir bélgeden digerine
giderken toplu tasima araclari ve posta yoluyla gerceklestirilebilir. Bu,
parcalar arasindaki gerilimi artiracak ve ayni zamanda yogun bir esgidum
olmadan daha bagimsiz bir sekilde var olmalarini saglayacaktir.

4. Zaman, nesneler ve mekanlarla yakindan baglantili oldugundan,
degisken ve sureklilik kuralindan bagimsiz olmalidir. Her ne olacaksa,
muzikte yapisal sema ya da ifade amaciyla keyfi yavaslama ya da
hizlanmanin aksine, her sey dogal zamaninda gergeklesmelidir. Noel
oncesinde kalabalik bir magazada olta satin almak icin gereken sureyi ya
da bir binanin temellerini atmak i¢in gereken sureyi dusunun. Her ikisinde
de ayni kisiler yer aliyorsa, bir eylem digerinin tamamlanmasini beklemek
zorunda kalacaktir. Bunlar farkl kisiler gerceklestirirse, olaylar gakisabilir.
Onemli olan, tim olaylarin kendi zamanlarinin olmasidir. Bunlar, durumun
oldukga normatif gereksinimlerine gore ¢akisabilir ya da ¢akismayabilir.
Ornegin, farkli bolgelerden gelen kisiler bir yere gitmek icin trene yetismek
zorundaysa, bunlar cakisabilir.

5. Tum malzemelerin, eylemlerin, gdrtintdlerin ve bunlarin zaman
ve mekanlarinin kompozisyonu, olabildigince dogal ve yine pratik bir
sekilde gercgeklestirilmelidir. Bu kural, formsuzlugu kastetmemektedir,
cunku bu imkansizdir; bu, seri teknigi, dinamik simetri, sone formu vb. gibi
duzenlemeyle ilgili sanatlarla iliskili form teorilerinden kaginilmasi anlamina

Arter e-kitap



gelir. Ben ve baskalari bir Happening'i bir dizi olayin kolajina bagladiysak,
Times Meydani da bu sekilde gorulebilir. Bazi kolajlar klasik tablolara
benzeyecek sekilde dizenlenmisken, digerleri Times Meydani'ni hatirlatir.
Bu, vurgunun nerede olduguna baglidir. Bir Happening, belki de sanat
formlarindan ¢ok oyun ve spor formlarina atifta bulunur; bu baglamda,
cocuklarin oynadiklart oyunlari nasil icat ettiklerini gézlemlemek yararlidir.
Duzenlemeleri genellikle katidir, ancak ozleri estetikle kisittanmamistir.
Cocuklarin oyunlari ayni zamanda toplumsaldir, birden ¢cok gocugun
fikirlerinin katkisiyla olusur. Dolayisiyla bir Happening, hava durumu,
hayvanlar ve béceklerin de katiimiyla, birkac kisi tarafindan olusturulabilir.

6. Happening'ler prova yapilmadan ve profesyonel olmayan kisiler
tarafindan tek seferlik olarak gergeklestirilmelidir. Bir kalabalik, bir odayi
dolduran yiyecekleri yemelidir; bir ev yakilmalidir; ask mektuplari bir tarlaya
sacilmali ve gelecekte yagacak bir yagmurla parcalanmalidir; yirmi kiralik
araba, benzinleri bitene dek farkli ydnlere surulmelidir... Bu tar durumlar
prova etmek ve tekrarlamak cogu zaman mumkun ve pratik olmadigi
gibi, gereksizdir de. Repertuar sanatlarindan farkli olarak, Happening'ler,
tekrarlanamayan eylem alanlarinin kullanimiyla 6zgurluk kazanir. Ayrica,
bir Happening'in olaylarini gergeklestirmek icin herhangi bir beceri
gerekmediginden, profesyonel bir sporcu ya da aktorin sergileyecek hicbir
seyi yoktur (ve alkislayacak kimse de yoktur); bu nedenle, iyilestirilecek
hicbir sey olmadigi i¢in prova yapmak ve tekrarlamak icin hicbir neden
yoktur. Geriye kalan tek sey, kisinin kendisi i¢in olan degerdir.

/. Bundan dolayi, bir Happening'i izleyecek bir seyirci ya da seyirciler
olmamalidir (ve genellikle olamaz da). insanlar, bir esere isteyerek katilarak,
senaryoyu ve kendilerine ézel gorevleri dnceden bilerek, eserin gercek
ve gerekli bir pargasi haline gelir. Onlar olmadan bu eser var olamaz,
tipki yagmur ya da metroda yodun saatler olmadan var olamayacadi
gibi. Katiimcilar her seyi yapamaz ve ayni anda her yerde bulunamaz,
ancak ayrintilari olmasa da genel yaplyi bilirler. Uluslararasi bir casus
sebekesindeki ajanlar gibi, kendilerinin adanmislikla yaptiklari seylerin
yanki uyandiracagini ve baskalarinin baska yerlerde yaptiklarina karakter
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kazandiracagini da bilirler. Oturan seyircilerin sadece empatik tepkileriyle
gerceklesen bir Happening, Happening degildir; sadece sahne tiyatrosudur.

Geleneksel olarak glizel sanatlar, fiziksel olarak pasif gozlemcilerin,
duyularinin algiladiklarini zihinleriyle anlamaya ¢alisarak takdir etmelerini
gerektirir. Ancak Happening'ler, yaratim ve gergeklestirme, sanat eseri
ve takdir eden, sanat eseri ve yasamin birbirinden ayrilamaz olmasini
gerektiren aktif bir sanat tiridir. itham kaynagi olan Aksiyon resmi gibi,
muhtemelen dusunsel yasamin tek basina yetersiz oldugunu dustnenlere
hitap edeceklerdir.

Ancak amacli eylemlere verilen 6nem, Happening'lerin guizel
sanatlarin marjinal uygulamalariyla olan benzerliklerini de ortaya koyar.
Bu uygulamalar arasinda gecit torenleri, karnavallar, oyunlar, kesif gezileri,
rehberli turlar, sefahat alemleri, dinsel torenler ve mafyanin karmasik
operasyonlari gibi sekuler ritleller; insan haklari eylemleri; ulusal segim
kampanyalari; Amerikan alisveris merkezlerinde Persembe geceleri'?; yaris
pilotu, kisa mesafeli yaris arabasi ve motosiklet sahnesi ve son olarak,
reklam ve iletisim endustrisinin tum fantastik patlamasi yer alir. Bunlarin
her biri somut dinyanin malzemeleriyle oynar ve sonuglar kismen bilingli
torenler olarak her gun sahnelenir. Geleneksel sanat malzemelerinin
kisitlamalarindan kurtulan Happening'ler, parmaklarinin ucunda dunyayi
kesfettiler ve kasitl sonuglar, asla tekrarlanmayacak yari ritGeller haline
geldi. Hayal gucunun &zel bir ortam ve ayricalikli bir sergi mekani
araciliiyla filtrelendigi Pop, Op ve Kinetik gibi “daha havali” tarzlarin aksine,
Happening'ler sadece yatak odalarimizda, eczanelerde ve havaalanlarinda
olup bitenlere atifta bulunmakla kalmaz; tam da oradadirlar. Sanat s6z
konusu oldugunda, bu yer Ustindeki hayatin yeraltinda olmasi ne kadar da
dokunakl!

19 1950-1960arda hayli canli olan, ABD aligveris merkezlerinin Persembe aksamlari geg saatlere kadar
acik olmalanna, 6zel indirimler promosyonlar yapmalarina, gekilisler, tanitimlar gibi etkinliklerin
duzenlenmesine génderme. —en.
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Deneysel Sanat
(1966)

DuUnya sanatsal sanatcilarla dolu, bazilar hayli iyi. Ancak ¢ok az sayida
deneyselci var. GUnumuzuin énde gelen 6ncu tarzlar baska bir seyle mesgul.

Sert Kenar, en belirgin muhafazakar akimdir. Standart tuval,
“sekillendirilmis” tuval ya da "nesne” Uzerine uygulanan sekilleri, 1920-
1945 yillarinin neoklasik soyutlamalarinin bir 6zetidir ve son zamanlarda
Matisse'in kesik kagitlarindan (cut-outs) aldigr destekle, romantik
yontemden kaginarak Soyut Disavurumculuk’'un buyuk olgekli etkisine
paralel bir etki yaratmistir. Ancak kompozisyonu daha cagdas: iliskili
kilmak yerine yan yana koymayi tercih ediyor. Daire, kare, U¢gen ve dalga
formunun turevleri, eski sanatta oldugu gibi yankilar ve permutasyonlarla
birlestirilmek yerine bitistiriliyor. Ancak bu yontem, Asamblaj, Pop, Aksiyon
resminin bazi yeniden islenmis asamalari, hatta Ortamlar (Environments)
ve Happening'ler tarafindan da paylasilmaktadir. Son ikisi Uslup olmaktan
ziyade tUr olsa ve hicbir sekilde “dnculuk” etmese de burada yan yana
koymanin ne kadar yaygin bir ydntem oldugunu gostermek icin aniliyor.
Ve herhangi bir ydéntemin kullanimi, deneysellige aykiridir.

Op Art,?° Albers araciligiyla Puantilizmin renk teorilerini ve
Duchamp’in Roto Relief'lerindeki?* retina yorgunlugu oyununu
yogunlastirir. Motifleri ve dlizenlemeleri, kumas endustrisinin moiré??

20 Op Art (Optical Art), 1960°larda ortaya ¢ikan ve optik illizyonlara dayanan bir soyut sanat egilimidir.
Siyah-beyaz ya da guglu kontrastli renklerle gézun algisini yaniltan titresim, hareket ve derinlik
etkileri Giretir. Bridget Riley ve Victor Vasarely akimin énde gelen adlarindandir. —¢n.

21 1935'te Marcel Duchamp, 40-60 devir/dakika hizinda bir pikapta dondurtilmek tizere tasarlanmus,
Gift ylizlu alti diskten olusan Rotorelief setini yayimladi. Duchamp ve Man Ray, dénen disklerin erken
versiyonlarini Anémic Cinéma (1926) adli bir kisa film i¢in géruntilemislerdi. Duchamp'in optik
illuzyonlara ve mekanik sanata duydugu ilginin bir yansimasi olan bu iki boyutlu rotorelief'ler, dogru
hizda dondurulduklerinde bir derinlik yanilsamasi yaratir. —en.

22 Moiré, iki benzer ¢izgili ya da érgull desen Ust Uste geldiginde ortaya ¢ikan dalgaly, titresen optik
etkiye verilen addir. Kumas dokumalarinda gérulen bu “su dalgas1” benzeri desen, Op Art'ta sikga
kullanilan bir gérsel yanilsama teknigidir. —en.
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desenlerini ve psikoloji ve muhendislik ders kitaplarindaki diyagramlari
yansitan gelenekleri Op sanat¢ilar tarafindan yeniden benimsenen
FUtUrist-KonstrUktivist-PuUrist cizgisinde kalmayi strddrur. Bu Uslupta (ve
Sert Kenar'da da) gecmise kiyasla ince farkliliklar bulunsa da Op’un kalicl
izlenimi yeni gérinimu degil, asinaligidir. ilgi cekici yani, renk hareketinin
illbzyonuyla bunu yaratan genellikle statik uyaranlar arasinda yeni, daha
somut bir esitsizlik yaratmasidir, ancak uyaranlari cok eskimistir. Ayni sey
kinetik tezahdurler icin de séylenebilir.

Soyut Sembolizm ya da Renk Alani (Colorfield) resimleri, Newman ve
Rothko'dan PUrizm’e ve Mallarmé etrafindaki Sembolist cevreye uzanan
bir cizgide yer alir. Bosluga yaklasacak denli asiri bir ara¢ azaltimiyla
karakterize edilen ve izleyiciyi en ince renk ve ton degisikliklerine ceken
bu akimin 6zel gekiciligi, tek bir fikrin resim i¢inde ve resimden resme
incelikli degisikliklerle uzun sureli ve takintili bir sekilde kullanilmasindan
kaynaklanan psikolojik gerilimden kaynaklanir. Ancak bu, sabit haldeki
tema ve varyasyon ilkesidir ve surekliligi nedeniyle deneysel olarak
adlandirllamaz.

Ob ya da Object (nesne) Sanati'nin iki yonu vardir. Birincisi, hazir
nesne ve buluntu nesne geleneklerinin cagdas bir versiyonudur: Sise
askilari ve dalgalarin surtkledigi odun pargalari yerine elektronik cihazlar
ve cakmaklar kullanilir. Daha fazla agiklamaya gerek yoktur. Digeri ise
Sert Kenar ve daha net Renk Alani resimlerinin gergek uzaydaki fiziksel
karsiigidir. Genellikle geometrik, bUyuk, asiri basit yapilara ilgi duyar;
bu yapilarin bos, tek renkli ytzeyleri ve kisisel olmayan islenisleri,
ilk bakista mimarinin, mobilyalarin ya da endUstriyel kasalarin sessiz
Ozlere indirgendigini dustndurur. Bu nedenle, resimlerle ayni Purist ve
Konstruktivist tarihi cagristirir. Ancak bu tarzdaki eserlerin cogunun bodyle
bir amaci aslinda yok (metafizik ginimuzde pek populer degdil). Ya baska
bir referansa gereksinim duymadan ac¢ik¢a kendi baslarina var oluyor ya da
“revacta” (hot) seleflerinin derin deneyim arayislarina yonelik “soguk” (cool)
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ve ifadesiz bir espriyi ele veriyorlar. Bu tur bir Ob'un 6zgurlugu, kaltar ve
yasamla olan muglak baglarinda yatar. Ancak ¢ikis noktasini ve kapsamini
tanimlamak i¢in sanat tarihine gereksinim duydugu gibi, amacini,

yani niyetsizlik amacini vurgulamak icin hafiften tekrarlanan bir eylem
gerceklestiren bir grup sanatgiya da gereksinim duyar. Bu fikri populer bir
kayit gibi ele alir; tekrarlandikga israri artar. Bu bir adanmiglik eylemi olsa da
deneysel bir eylem degildir.

Pop Art, imgelerini nostaljik, sik veya sira disi olanla, ydntemlerini ise
seri Uretim tekniklerinin incelikleri ve parodileriyle sinirlayarak stilizasyona .95.
olan duskunlugunu surdurmektedir. Yapisal olarak, fotomontaj, mizanpaj
tasarimi ve gdsterimi ya da tek basina ya da tekrarlar halinde kullanilan
¢izgi roman ve film karesi dizilerinden yola ¢ikar; bunlar da modern
sanatin dnceki formlarindan turetilmistir. Pop, tam anlamiyla kasitli klisenin
sanatidir, ancak ustaliga duydugu takinti deneyselligi olanaksiz kilar. Stilize
edenler deney yapamaz, cunku bicimlendirdikleri seyin her zaman agik
secik olmasi gerekir.

Asamblaj, potansiyel olarak gunumuzUun “-izm’leri arasinda en sinir
tanimayanidir: Her bakimdan tutarliliktan kaginir, Sert Kenar'da oldugu
gibi yalnizca bir butinun sekillerinin degil, ayni zamanda birbirinden
farkli malzeme ve nesnelerin de yan yana getirilmesini tercih eder. Ancak
Asamblaj, Kubist kolajin bir Grinudur. Pratikteyse Dada ve Surrealizm’in
asina oldugu alanlardan, yani kentsel ¢épluk ve Oedipus rliyasindan pek
de farkli degildir. Konusu, dus armaturleri, lastikler, televizyonlar, paslanmis
motor parcalari ve neon tabelalarn (bu noktada Assemblage, Pop'a katilir)
icerecek sekilde guncellenmistir. Ama bunlar genellikle parcalidir ya da
parcgalarin butunu, geg Kubizm tarzinda, ortak bir gercekligin bir pargasinin
parcasidir ve béylece biz strekli olarak bu yuzyilin ilk ¢eyregine karsi
guncel tepkilerimizi sergileriz.
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Avangard, Sanat sanati (Art art) olarak islev gorUr; soyagaci kulturel
olaylarin sutunlarinda acikga belirtilmistir: Falanca filancayl dogurdu, o

da filancayr dogurdu... Deneysel olmaktan ¢ok gelisimsel bir nitelik tasir.
Sanatin da her sey gibi bir gecmisi oldugu apacik ortada olsa da modern
sanat yakin zamana kadar bir istisnaymis gibi davrandi. Yeniydi, yepyeniydi,
onculleri yoktu. Gegmisi, kendi kendine yetme yénundeki olaganustu

bir jestle sildi. Tarih sagcmalikti ve aksini gésteren kanitlara ragmen etkiler
genellikle inkar ediliyordu. Bir cag doguyordu. Yirminci yuzyilin baslarinda
oncu cevrelerdeki tartismalarin etkisiyle, kamuoyu icin cagdas sanat bir
bUtln halinde deneysel olarak taninmaya basladi.

Artik daha iyi biliyoruz. Omuz silkerek, glinesin altinda yeni bir
sey olmadigini kabul ediyor ve marjinal farkliliklari bdyttmeye adiyoruz
kendimizi. Populer diziler gibi, ayni kdpuk mavi, yesilimsi mavi, turkuaz ve
leylak rengi tonlarinda beliriyor, her biri dramatik bir sekilde yenilikgi... Yine
de, modern sanatin deneysel olarak nitelendirilmesi yanlissa da deneysel
sanatin ne olabilecedi konusunda tahminde bulunmak ilgi ¢ekiciligini
surduarayor. Bu fikir, kaginilmaz bir cesaret kokusu tasiyor. Vahsilik, bela, siki
bir mucadele kokuyor...

Deney yapmak: Garajlarinda bukialmus tellerle, kivilcimlarla,
fokurdayan test tupleriyle, sangirtili aletlerle, ani patlamalarla ugrasan
tuhaf tiplerin okul cocuklugu anilari... Tom Swift, Frankenstein, Jules
Verne ve simdi de astronotlar (Ay'daki ilk sosisli sandvig bufesinin nasil
olacagini hep merak etmisimdir). Daha dnce hi¢ yapilmamis, daha 6nce
hi¢ kullanilmamis bir ydntemle, sonucu 6ngoérulemeyen bir sey hayal edin.
Modern sanat béyle degildir; her zaman Sanattir.

Bu, maceracinin bakis acisidir. Buna, gunimuzun geng sanatcilarinin
tarih konusunda olaganustu derecede egitimli ve olup bitenler hakkinda
sasirtici derecede bilgi sahibi olduklarina iliskin profesyonel gérusu de
ekleyin. Aninda tarih olarak taninacak referanslari cagristirmadan en ufak
bir jestte bulunmak neredeyse imkansizdir. Sayisi giderek artan uzmanlar
arasinda, yenilikler sanki dnceden belli sonuglarmis gibi beklentiyle
karsilaniyor. Gelecekle ilgili tahminler peygamberlerin ve sarlatanlarin isi
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degil; iletisim sistemlerine her dakika ulasan bol miktarda veriye dayanarak
hesaplanabilirlige yaklasiyorlar.

Ancak, tarihsel referanslarin kisa bir sUre icin bile olsa noksan oldugu
bir durum meydana gelirse, bu durum deneysel olur. Bazi dusunce akimlari
kesintiye ugrar ya da kisalir ve normalde sofistike olan zihinler kendilerini
dehsete kapilmis bulurlar.

Boyle bir konum, iradeyle ve emekle elde edilmelidir. Bu konum,
militan modernite gelenegiyle, deneysellikle karistirilan yeniligin tek
temel bilesenini paylasir: Asirilik¢ilik. Deneyci i¢in, asinlik¢r ya da radikal
gibi, sinirlarin en ug noktasinda olmak, acil meselelere dikkat cekmek
icin dnemli bir kosuldur, ancak deneycinin meseleleri estetik degil felsefi
niteliktedir. Sanat konularindan ziyade varolus meselelerini ele alirlar.
Buna karsilik, asiri uctaki resim turleri —6rnedin Kubizm— hi¢ de deneysel
olmak zorunda degildir; kamuoyu i¢in bunlar, dnceki bir tarzin rahatsiz
edici derecede hizli bir evriminden ibaret olabilir. Ressamin attigi adimlar,
kamuoyunun hizla takip edemeyecedi kadar buyuktur.

Gelisimci sanatcilar sanatin ne oldugunu bilirler. En azindan, ufku
genisletilebilen bir disiplin olarak sanata inanirlar. Deneyselciler bdyle bir
inanca sahip degildir. Sanat ve cesitli estetik teoriler hakkinda bildikleri,
sanatin anlamsiz ve her seyi ifade eden bir sey oldugu yonundeki
suphelerini dogrular. Onlar berber ya da cift¢i olmaktan alikoyan tek sey,
herkesin sanat olarak kabul ettigi seyin &tesinde, sanatin ne olabilecegine
dair 1srarli meraklandir.

Aslinda alternatiflerle ugrasmadigimiz sdylenebilir. Neredeyse
tim modern sanat, bilingli olsun ya da olmasin, yorumlar, alintilar ve
uzantilardan olusan bir aile agaciyla gelisimsel ise, o zaman deneme ve
risk kavramlarinin kendisi de son yuz yilin mirasidir. Ancak buradaki kritik
fark, kaltarel tutumlarin kulturel eylemlerden ayrilmasiyla ilgilidir: Sanat ve
siradan hayat olarak adlandirilan seyler arasinda, henuz belirlenmemis bir
alana uygulanacak tutumlardir bunlar. Mecazi olarak, bu yer degistirme
neredeyse imal edilmis bir sizofreni gibidir ve bu degdisimde benzersiz bir
zihniyet hakim olabilir.
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Siniri astiklarinda, deneysel sanatcilar kamuoyu ve meslektaslari
tarafindan “sira disi” olarak gérulen kisilerdir, ancak kendileri de boyle
dusundr. Kendilerini akintiya kapilmis hissederler. Onlar naiflerin tam
tersidir, ancak gecmis bir dl¢Ut olarak onlar icin ise yaramaz hale gelmistir;
yararlanacak gelenekler, cagdaslarinin eserlerine yapilan géndermeler,
estetik sorunlar ve gérunur ¢cézUmler yoktur. Asirilik¢l sanat¢ilarin da
kabul etmek zorunda oldudu gibi, bu tur durumlar nadirdir; (calisirken
bilmediklerini iddia etseler de) en azindan ne yaptiklarinin farkindadirlar.
Kulturel deneycilerin kualturun butinunden kopusu o kadar buyuktur ki,
yalniz olmaktan ziyade metafiziksel olarak isimsiz bir haldedirler.

Boyle bir yabancilasmanin sanatginin toplumsal durumuyla hicbir
ilgisi yoktur; toplumda bunun nedenleri varsa, bunlar sanat ve orta
sinif arasindaki azalan catismadan ziyade genel varolussal krizi yansitir.
Bunun, tum sanatgilarin galismalarinda yasadiklari kisisel supheler ve
umutsuzluklarla da ilgisi yoktur. Sihir ise yaramadiginda aci gekerler;
inandiklari belirli ilkelere hizmet etmekte kendilerini glgsuz hissederler
ve her sey kaotik gérunur. Ancak bir sanatginin eseri, deney yapmasi
nedeniyle degil, guven ve 6zsaygl kaybi nedeniyle kdtu sonuglanir.
Ressamlar ve heykeltiraslar icin belirsizlik bir avantaj olmayabilir, ancak
deneysel sanatgilar icin bu, olmazsa olmaz bir kosuldur.

1953 yilinda Robert Rauschenberg, boyanin diz ve tonlama yapilmaksizin
uygulandidi (1951 yiinda yapilmis) bir dizi buyuk, tamamen siyah ve
tamamen beyaz resim sergiledi. Resimlerde bagka hicbir islem yoktu.
New York okulunun ¢ogu sanatcisi bu resimleri bir saka olarak algiladi.
Yine de bunlar sanatc¢inin en 6énemli eserleridir, clinkt Soyut Disavurumcu
gurultt ve jestler baglaminda, bizi aniden uyusturan, yikici bir sessizlikle
karsi karslya biraktilar. Siyah ve beyazin birlesiminde kurtarici bir ima

olsa da hi¢bir is yapilmadigi, beklenen sanatsal yetenek gdsterilmedigi
izlenimi, izleyicileri kendileriyle ve énlerindeki boslukla bas basa birakti.
Golgeleri, isteksiz zihinlerinin kekeleyen goruntulerini yansitan bos ekranin
Uzerinde hareket ediyordu ¢UnkU boyle bir “higlik” dayanilmazdi. Sanat,
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hayat ve icgdruyle ilgili her seyin olmasa da ¢cogu seyin artik onlara, resmin
sorumlulugu degil kendi sorumluluklari olarak geri ddndugunu fark etmis
olabilirler. Bu da saskinliga ugraticlydi. Ancak Rauschenberg saskinliga
ugratmak istemiyordu; o “bir resim yapmak istiyordu”.

Ayni siralarda Rauschenberg, hayrani oldugu Willem de Kooning'den
silmek Uzere bir cizim istedi. De Kooning kabul etti ve Rauschenberg
cizimi sildi. Sik sik anlatilan bu istek, esprili bir ustinluk saglama ¢abasi
olarak da yorumlandi. Ancak ben bunu, siyah beyaz tuvallerin ylzeyinden
duyulara hitap eden boya ve kisisel icerigin psikolojik olsa da esdeger
bicimde silinmesiyle daha uyumlu buluyorum. Bu, benzer bir estetik
inkardi. Simgesel olarak, silme islemi, bir kesis-azizin dinyevi yasamdan
vazgecmesi gibi islev gordu, ancak bu kez resim ve cizim ugrasi i¢cinde
uygulandi.

Sanata karsi hassasiyeti gbz dnlune alindiginda Rauschenberg igin
bu durum, muhtemelen de Kooning i¢in saldirgan oldugu kadar, rahatsiz
ediciydi. Ancak Rauschenberg silmek icin bir gizim istediginde, iki sanatgi
kendilerini asan ve kisisel duygulari etkisiz hale getiren bir dramin icine
cekildiler. Geng adam, de Kooning'in bunu anladigini hissediyordu ¢unku
de Kooning'in kendi ¢calismalarinda kazima ve bitmek bilmeyen yeniden
boyama islemlerinin paralel bir sekilde yurutulmesi, tuvallerinin cogu
zaman bitirilemez gérunmesine ve sanatin imkansizligina isaret ediyordu.
Rauschenberg’in olumsuzlamasi, de Kooning'in, bir zamanlar vaat ettigi
gibi dinyanin dertlerine Utopik ¢6zumler sunamayan modern sanatin daha
derin acmaziyla mucadelesini ortuk bir sekilde kabul ediyordu. Harold
Rosenberg'in sik sik vurguladigi gibi, en iyi ihtimalle bu, sanatginin dirust
gelen bir sey yapma ¢abasi olabilirdi. Rauschenberg burada da sadece “bir
cizim yapmak istiyordu.” Sanati silerek sanatt mumkun kilabilirdi.

Feragatler yeni degildir. Rauschenberg’inki gibi bir amaca yénelik
olduklarinda, eskisi gibi devam ederek elde edilemeyecek seyleri taze ve
durust bir sekilde basarmanin bir yolu olmuslardir. Kentli bir beyefendi olan
Aziz Fransis, durustlugu dunyevi hayatini “silerek” ve dogayla butlinleserek
bulmustur. Bunu yaparak masum oldu (ve bundan sonra insanlarla cok
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iyi gegindi). Masumiyete ddnUs hayali uzun zamandir tarihin bir parcasi

ve izlenimcilikten bu yana modern sanatcinin hiizinli cigligr olmustur.
Ancak bir yetigskinin masumiyeti her zaman bir mucadelenin Granudur.
Bugun, ¢cocuklugun safligina artik glvenmeyen bir kusakta, masumiyet
dogustan sahip oldugumuz bir sey degildir; bir zamanlar sahip olup sonra
kaybettigimiz, sonra yeniden kazanabilecedimiz bir sey degildir. Elde
ettigimiz anda sonsuza dek kaybetme tehlikesiyle karsi karsiya oldugumuz
zihinsel bir icattir.

Pissarro ve daha sonra FUturistler, mUzeleri yakma fikrini sapkinliktan
degil, onlari buguine, yani, anindaligi sayesinde gunluk dlinyada bir
¢ocugun ya da azizin gérunurdeki masumiyetinin mevcut karsiigi haline
gelen modern hayata karsi kor eden bastan cikarici bir gecmisin yukinden
kurtulma 6zlemini dile getirmek icin dusunduler. Mondrian'in sanati, daha
az romantik bir sekilde, ayni seyin metodik bir arayisiydi. G6z ve zihin
Uzerindeki etkisi, gérsel eylem ve karsi eylemin dolulugudur ve bunun
paradoksal sonucu bosluk, bos bir tuval, tabula rasa’dir. Bunun nasil
gerceklestigini baska bir yerde ("Saf Olmama”) optik ve plastik iptallerin
kesintisiz isleyisiyle aciklamis ve Mondrian'in su s6zUnu alintilamistim:
“Sanatta yikici 6ge ¢ok fazla ihmal ediliyor.”

izlenimcilerin ve Futlristlerin temiz bir sayfa arayisi daha ¢ok
sezgiseldi, oysa Mondrian bunu ¢alismalarinin sonsuz araci haline getirdi.
Rauschenberg'in silme islemleri butunsel ve kararliydi ve bu alanda baska
bir eyleme yer birakmadi. Siyah beyaz resimler tekrarlanamazdi.

Geriye donup bakildiginda, bu eylemler bir yok etme islemi oldugu
kadar bir deneydi. Deney s6zcugu, anlamlari arasinda “bir ilkenin test
edilmesi ya da sinanmasi” anlamini da igerir ve 1953'te s6z konusu olan
ilke, acikga (Rauschenberg'in) yaraticiigi ve dolayli olarak tim sanatti.
insanin yaratici oldugu ve bu yaraticiligini sanat adi verilen eserlerde
ifade ettigi varsayimi gelenekseldir. Resim veya heykel sanatinda bu
varsayimi sorgulamak (yani sozsuliz olarak), yaratici sanati kabul ederken
ayni zamanda kendi temelleri Uzerinde ona meydan okuyan bir ydntem
gerektirir. Rauschenberg bunu basarmistir. O zamanlar sanatla yapilan bu
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deneyin kendisinin bir sanat olup olmadigi belirsizdi, ancak 1966'da bu
bir sanat haline geldi. O dénemde bu konuya ilgi duyan az sayidaki kisi
bunu umursamiyor gibiydi. Onemli olan, bir sanatcinin, estetik ve belki de
kisisel olan her seye dair buyUk suphelerin yuku altinda, anlasilir bir sey
yapmasliydi.

Bu hareket geri alinamazdi (intihar gibi) ve ne azaltma ne de blyUtme
imkani taniyordu. Dolayisiyla saf &zler, simgesel durumlar ya da mistik
birlesmelerle higbir ilgisi yoktu, ancak uretken bir sey basarmak i¢in en
temel aracglardan tamamen mahrum kalmakla ¢ok ilgisi vardi. Bu, koru
korune atlamak ya da ruhsal glgsuzlukle yuzlesmek gibi alternatifler
sunan deneyin bedeliydi. Rauschenberg, kulturan bir riyasi olarak sanatin
degerinden asla suphe etmedi; onun varligini bir gercek olarak sorguladi.
Boyle secimlerle karsi karsiya kalmak, atlamayi kolaylastirdi; baska yapacak
bir sey yoktu. Onun igin ve siyah beyaz resimleri gdren bizler icin bu
eserler sanatin sonu ve bir baslangicti. Bir insan goélgesi bir anligina resme
girdiginde, her sey mumkun hale gelir ve deneme kosullari devreye girer.
Sanatgilar bilir ki, olasilik en korkutucu fikirdir.

Sanatlari ayiran sinirlarin hizla ortadan kalkmasi ve her seyin birbirine
girmesi tesaduf degildir. Cizim ile resim, resim ile kolaj, kolaj ile Asamblaj,
Asamblaj ile heykel, heykel ile ortam heykeli; ortam heykeli, sergiler ve
sahne dekorlari arasinda; bunlar ile Ortamlar arasinda; Ortamlar, mimari
tasarim ve mimarinin bizzat kendisi arasinda; guzel sanatlar ile ticari
sanatlar arasinda ve son olarak, her turlu sanat (Happening'ler) ile hayat
arasinda net bir ayrim yoktur. Dunya bdyle dénuyor cunki gérunuse gore
boyle donmek istiyor. (Kuzey ile GUney arasindaki sinir Pennsylvania'nin
guney sinir®® mi, yoksa irk¢r dényargilar mi... ve bu sinir nerede?) Geleneksel
ayrimlar sadece yetersiz olmakla kalmiyor, ayni zamanda yorucu da ve
yorgunluk hic¢bir sanatgiya yakismaz.

Dahasi, geleneksel ayrimlar, dnemli yeteneklere sahip az sayida insan

23 ABD'de tarihsel olarak koleligin yasak oldugu Kuzey ile kdleligin sturdugu Guney arasindaki sinir
denince ilk akla gelen Mason-Dixon hatti Pennsylvania'nin giney sinirindadir. —en.
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tarafindan surdurualdugu surece, dogal bir duzen olarak kabul edilmez,
daha cok bir inang meselesi ya da bir ideolojinin gerekliligi olarak anilir: “iyi
resim her zaman iyi resimdir” ya da "Modern sanatin ana akimi kaginilmaz
olarak soyutlamaya goétdrdr; bu nedenle...” Herkes neler olup bittigini
biliyor, ancak kimse bunun ne él¢lde ve ne amagla oldugunu bilmiyor.
Belki de cikarilabilecek tek guvenli sonug, geleneklerin bugln geleneksellik
disi 6gelerle ayni yerde konumlanma nedeninin, aralarinda hicbir ayrim
yapilamamasi oldugudur. Amerikan eritme potasi kuresel bir glveg ve
Amerikan zihni bir Asamblaj haline geldi.

“Guvenli sonuclar”’, tarihsel farkindaligin hakim oldugu belirsiz bir
sanat ortaminda ayaklarimizi yere saglam basmamiza yardimci olabilir.
Ancak, deneysel sanatcilar icin bunlar, baslangi¢ noktasi olmak disinda
hicbir ise yaramaz. Ne deneysel sanatcilar ne de “sanat” sanatcilari tarih ve
estetik cogulculugundan kaginabilir; ancak deneysel sanatgilar, mizaglari
geredi kulturel kaleydoskoplarinda bir tavir almaya daha az yatkindir. Ayak
basacak bir yer bulmak icin her seyden vazgecmeleri gerekir. Onlar icin
mevcut tum degerler esit derecede iyidir ve esit derecede ikna edicilikten
yoksundur. Bunlardan herhangi birini onaylamak icin, hentz bilinmeyen bir
yontemle onu yeniden kesfetmek gerekir; ya da ayni yolla baska bir deger
kesfedilmelidir. Her seyi reddetme karari erken alinmazsa, donakalima
yakin bir sonug¢ beklenebilir.

Elbette bu yapay bir durum ve psikolojik olarak tehlikeli olabilir, cinku
vazgec¢meye calistigimiz higbir seyi kaybetmiyoruz. Ancak on Ug¢ yil dnceki
Rauschenberg érneginde oldugu gibi, sanatcinin gergek bir secenegi
olmayabilir. Ya atlarsin ya da...

Yapilmasi gereken sey, tehlikeli olabilecek zor bir ise kalkismaktir.
Sanatgilar, Usluplar ve tekniklerle baslamak yerine, bizzat sanat kavramiyla
ilgili inanclarini ihlal etmelidir; bu kavramda hala var olan ayrimlar yok
etmeli ve (dUnyada hélihazirda akilsizca devam eden seyle kasitli olarak
esleserek) kafa karisikligi ve glivensizlikle kendilerini serbest birakmalidir.
Ertesi gun, bir hafta ya da bir yil sonra, bir¢cok sey yeniden netlesecek.
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O zaman her seye yeniden baslama zamani gelecek. Netlik ugruna

kafa karnisikligi yaratiyor ve aklimizi kagirmamak icin dizeni saglamaya
calisiyoruz. Bu haykirisi daha 6nce de duymustuk lakin amaci her zaman
eylemi surdurmekti. Yanitlar oldugundan emin oldugumuzda ve yanitlar
olmadigindan emin oldugumuzda eylem yavaslar.

Deneysel sanatcilar hakkinda artik biraz daha kapsaml bir tanimlama
yapilabilir. Genellikle, baskalarinin ne dusundugune bakmaksizin sanat
yaptiklarini sdylerler. Ancak gelecekte bir noktaya kadar bundan emin
olamazlar, oysa Sanat sanatcilari (Art artists) iyi ya da kotu, her zaman sanat
yaptiklarini bilirler. Deneysel sanatcilar zaman zaman yaptiklarinin sanat
olmadigini ya da hem sanat oldugunu hem de olmadigini séylerse, bu ifade
supheyi vurgulamak i¢in ironi olarak anlasilmalidir; cunkU onlar sanatcilar
olarak diger sanatcilara ve elestirmenlere seslenmektedir. Onlarin
eylemleri, sadece bu meslekle ugrasan ve haber medyasi araciligiyla
kamuoyuna bunun kendileri icin de bir sorun oldugunu sdéyleyenler i¢in
sorun teskil ediyor. Onlar, celiskili olsa da sanat dunyasi baglaminda
gergeklestirilen herhangi bir sanat disi eylemin, iliskilendirme yoluyla sanat
haline gelebilecedini biliyorlar. Bu nedenle, yaptiklari seyi giderek daha
fazla belirsizligin oldugu alanlara dogru itmeye devam ediyorlar. Araglarinin
degeri onlardan kactikca, hareketleri daha kararli hale geliyor. Bu araclarin
sonucu giderek daha 6ngoérulemez hale geldikce, kesif hedefleri daha da
cekici oluyor.

Bu tur kosullar, her sanatcinin hayatinda muhtemelen sadece bir
kez karsilarina ¢ikar. Bu surecte degerli bir sey kesfederlerse, sanatgilarin
denemeleri birakarak kariyerlerinin geri kalanini bulduklarini arastirmaya
adamalari muhtemeldir — bu noktada daha genis sanat¢i topluluguna
katiirlar. Ancak denemelerine devam etmek istiyorlarsa, bu sadece ara
sira olsa bile, ydntemlerini baslangigta oldugu kadar titizlikle uygulamalarn
gerekir.

Bu, bir deger olarak meslegini silmek ve sadece olaganustu bir
sekilde sUphe géturmez olan seyi, yani hayati kabul etmek anlamina
gelir. Varliklarini dogrulamak i¢in Kartezyen argumanlara basvurmalari
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gerekmez. Sanatgilar icin, varlik stpheliyse, yani hayat bir rGyaysa, o
zaman her sey sanattir ve bu durumda onu resim ya da heykel gibi dar
bir raya diliyle sinirlamak anlamsizdir. Hayat bir riya degilse, o zaman
sanat olarak adlandirlan sey farklidir ve kolayca reddedilebilir. Ayrica,
onculerin her halukarda ikisini karistirmaya niyetli olduklari géruluyor,
¢unku dokunduklari her seyin riyaya donusme imkani vardir. Eger birbirini
izleyen her rlya sanat olarak adlandirilir ve ézetle buna bir deder vermek
reddedilirse, istatistiksel olarak sonsuz bir kesif yelpazesi ortaya ¢ikar.
Sonugta masumiyet mumkdndur.

Ancak, sanati ve sanatci olmayi bir deger olarak reddetmek,
bunlar otomatik olarak dedersiz kilmaz. Hayat veya hayat hayali de
otomatik olarak bir deger ve dolayisiyla sanat haline gelmez. Ressamlar
ya da heykeltiraslar gecmislerini silemez. Michelangelo, Bach, iktinos,
Shakespeare, de Kooning, Rauschenberg ve meslekleri bir fermanla
degersizlestirilebilir, silinebilir, ancak bu ancak kasitli bir yok etme
disipliniyle mUmkundur.

Her guin, eski Sanat sanatcilari, belleklerinin ve egitimlerinin agirlig
altinda, sanatin cazibesi ortadan kalkana kadar kitaplardan, sergilerden
ve arkadaslarinin mesleki sohbetlerinden israrla uzak dururlar. Kesisler
ya da islah olmaya ¢alisan suglular gibi davranirlar. Sanat aliskanligindan
vazge¢menin yoksunluk belirtileri, eroin bagimlilarinin yasadiklarindan
daha az aci verici degildir. Benzer sekilde, deneyciler icin bu ddonemde
sanata geri ddnmek, dunyevilik, su¢ ve uyusturucunun ilgili mesleklerdeki
kisiler icin oldugu kadar 6lumcul olacaktir.

*k*k

Bu tur bir perhiz, yalnizca anlayislilik baglaminda islev gorur. Acemi

ya da ¢ikarci tipler hi¢cbir seyden vazgegcemezler, cunku ellerinde
deneyimsizlik ve/veya saygisizliktan baska bir sey yoktur. inkar bayragi
altinda, yalnizca naiflikle ehliyeti ikame ederler, ki bu da herhangi bir yere
kadar surduraldtgunde patolojik bir noktaya yaklasir. Sanatin sinanmasini
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etik bir zorunluluk olarak géren dunyevi erkek ya da kadinlar, bunu ne

gelisiglzel ne de sezgisel olarak yapabilirler. Gelip ge¢en duygulara itaat

etmek, sahilde ¢akil taslari ariyormus gibi dolasmak, neredeyse kesin

olarak kliselere yol acacaktir. Duyarlilik ve rastgelelik artik en zekiler icin
aydinlanma kaynagi degildir, cunku daha az zeki olanlar bunlari islevsiz

hale getirmistir. icgdri (eger gercekten elde edilecekse) artik metodik

dusunce ve islemler yoluyla elde edilecektir. GunUmuzde ¢odu sanatginin

aldigr Gniversite egitimi, onlara sanati sorgulamalari i¢in gerekgeler ve

onu hem yok etmek hem de yeniden yaratmak i¢in araglar sunmaktadir.
Deneyimleme felsefi bir meseledir, ancak sonucu patlayici olabilir. .105.

Deneysel sanatcilar, sanat ¢evresi icindeki sanati her zaman reddeder
ve reddettikleri seyin tercih edilen bicimi olarak kabul edilmesi icin
alternatif eylemlerini sunarlar. Bazen kendilerine verilen akreditasyonu
reddetseler de bunu deneysel atmosferi uzatmak icin yaparlar, cunku
deney, kimligini ve ele almayi 6nerdigdi konulari kaybetmeden baska
bir yerde gerceklestirilemez. Sanat olarak kabul edilmek; ne kadar ge¢
olursa olsun, benim gdrusume gdre amag budur. Deneysel eylemin
gegici belirsizligi uygundur, ¢Unku sanattan uzaklagsmak herhangi bir
seyden kacmak degildir; bastirilan sey kilik degistirerek ortaya cikar.
Estetigin ve basyapitlarin kalintilari, yari bilin¢li anilarin érintuleri
olarak g6z kapaklarimizin ardinda yatmaktadir. Gorev, bu malzemenin
dénusumlerinden sanatin enerjisini, onun belirgin 6zellikleri olmadan
serbest birakmak icin yeterli psikolojik baskiyr olusturmaktir.

Baska bir deyisle, bir sanat¢inin sanattan vazge¢me anlamina gelen
herhangi bir eylemi sanat olarak kabul edilebilirse, o zaman bu kosullar
altinda sanat disi olanin varligi imkansizdir. Bir dUkkan vitrininde gazete
parcalamak, sadece kdpek yavrulari icin kdpek tuvaleti yapmak anlamina
gelmek zorunda degil; dukkan vitrini, kdpeklerin rol oynayabilecegdi
bir Ortam haline gelebilir. Tozun icinde yagmur damlalarinin ¢ikardigi
sesler muhtesem bir ses tablosu haline gelebilir; karinca yuvalari hareket
halindeki muhtesem mimari eserler haline gelebilir; agac tepelerine
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konmus binlerce sigircigin civiltilari inanilmaz bir opera haline gelebilir;
hayvanat bahc¢esindeki maymun kafesi igrenc, tuhaf ve hatta hos kokularin
guclu bir birlesimini yayabilir. Resim, mimari ve opera gibi sanat terimleri,
bir referans bicimi ile baska bir referans bi¢imi arasinda yer degistirmenin
ne kadar kolay oldugunu vurgulamak icin bilingli olarak kullanilmistir.

Amacin i¢sel gerilimi sanat disini sanata donusturmenin heyecan
verici olacagi bir duzeye c¢ikarmak oldugu anlasildiginda, deneycilerin
tum dusunce ve coskularindaki son sanat kirintilarini acimasizca ortadan
kaldirmalari gerektigi daha iyi anlasilabilir. MUzeler, konser salonlari,
kitabevleri ve galerilerle temasi reddetmek yeterli degildir. Gergek resimleri,
siirleri, mimariyi, muzik pargalarini, danslari ve filmleri akildan ¢ikarmak da
yeterli degildir. Sanatcilar, mecaz olusturma yetenegini de ne zaman ortaya
clkarsa ciksin reddetmelidir ve bu yetenek sik sik ortaya ¢ikacaktir. Sanat
medyasinin, konularinin ve olusum yéntemlerinin tim bilingli yankilarini bir
kenara birakmalidirlar.

Ornegin boyanin resim yapmaktan baska kullanim alanlari da vardir.
Deneyciler, iplere asili halde George Washington Képrusu'nin soyulmus
kirislerine kirmizi kursun stren boyacilari izlemeyi faydali bulabilir. Konu
olarak, elma natlrmortlari, yakarma jestleri, dikdértgen bir alanda dikey
cizqiler, sise askilari, Dick Tracy, kafataslari Uzerine dUslinen geng erkekler
ya da Ronzoni marka makarna sanatla &zdeslestirilmisse, deneyci bunlar
es ge¢melidir. (Bildigim kadariyla, hi¢ kimse isleyen bir Roto-Rooter' 1?4
bir sanat eserine dénustirmemistir.) Benzer sekilde, kompozisyon
uygulamalarinda da: Bir sanatcinin egitiminde ¢ok dnemli olan tematik
detaylandirma, karsi varyasyon, tersine ¢evirme, kafiye, uzamsal gerilim,
gegis ve denge gibi tum aliskanliklar bir kenara birakilmalidir. Bunlari sanat
disi malzemeler Uzerinde uygulamak, sonucu otomatik olarak yakin sanat
tarihinin bir gelisimi haline getirir. Bir seyin sahip oldugu tek form, nasil
gérundugu ya da ne yaptigidir. Yani, bir tavuk kosar, yemlenir ve tunekte
uyursa, gerekli olan tum kompozisyon budur ve deneycinin dusunmesi
gereken tum kompozisyon da budur. Bu, formsuzluk (nonform) degildir

24 Kanalizasyon temizleme makinesi. —¢n.
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¢UNnkU beyin sadece kaliplasmis sekillerde islev gorebilir. Bu, madde
(mecra) ve onun islenebilirligi (form) arasindaki tanidik sanatsal ayrimdan
basitce kaginmaktir. Deneyci, tekrarlar ve iligkiler Gzerinde odaklanabilir,
ancak bunlar, sanatsal beceri ve yeteneklere ilham vermekten ¢ok, nabiz ve
mevsimlerin tekrari gibi olacaktir.

Bu noktada sadece savas hatlarini cizmiyoruz; ayni zamanda aktif tepkiler
de ima ediyoruz. Soru su: Deneysel sanatcilar ne yapar? Arkadaslariyla
birlikte, hepsi siyah boyanmis halde, bir agacin Uzerinde sessizce oturup
sigirciklar kondugunda onlarla birlikte étusebilirler. Mikrofonlar, gizli .107.
hoparldr sistemleri araciligiyla sesi yukseltir. Kulaklari sagir eden bir ses.
Muhtemelen kisa sure sonra sessizlik. Bir buldozer kiralayip karinca
yuvasinin yanina bir tepecik yapabilirler. insanlar karincalar gibi yavasca
tepecigin Uzerine tirmanir, sonra asagdi iner ve sira halinde uzaklasir. Firtina
sirasinda elli cayir parcasini dinamitle patlatabilir, iki yUz tane buyuk metal
varili uctan uca firlatip gum gum vurabilirler.

Ve benzerleriyle devam eder. Bir otomat lokantasinda égle yemedgi
yeniyor. Her zamanki gibi. Aniden yemek yiyenler tabaklarini yere ¢alip
hemen oradan ayriliyor. Bu sirada, yogun saatteki metroda, bir grup yolcu
birka¢ saniye boyunca olabildigince yuksek sesle bagirmaya ve tencere
tavaya vurmaya basliyor. Bir sonraki durakta inip polislerle ¢atisiyorlar.
Whitehall Street'te sabaha karsi 3'te bos bir metro istasyonu. Birkag
tren hattini birbirine baglayan rampalar, merdivenler ve gegitlerden
olusan kafa karistirici bir labirent. Sokaktan gelen ¢épguler tozu ve
cesetleri sipUrlrken, asagidan onlara dogru katranl kagit acilir. iki grup
karsilastiginda, cesetler kagitla ortultr. Copguler ve kagitlart aganlar
evlerine gider. Yine de koridorlarda siyah topaklar kalir. Bir sure sonra
ortulu insanlar kalkar, katranli kagitlarini ¢op sepetlerine atar ve onlar da
evlerine gider... Gozculer Times Meydani'nda durup pencereden bir isaret
beklerler. Uzun sure bir isaret gelmez. Geldiginde, onlara kaldirrmda bir
yere yUrimelerini ve yere yatmalarini soyler. Bir kamyon gelir ve onlari
yukleyip géturar...

Sanat ile Hayat Arasindaki Stnirlanin Bulaniklasmast Uzerine Denemeler



.108.

Bir anda, kusaklar boyu tartisilan estetik sorunlar ortadan kalkar.
“Ayrik sanat nesnesi”, “psisik mesafe”, “saf form”, “anlaml form”, “ifade
araciligiyla doganin dénusimu’, “zaman ve hizin birligi*, "kalicilk” vb. gibi
klasik sorular ya gecerli degildir ya da o kadar genel bir bicimde gecerlidir
ki, Uzerinde durmanin bir anlami yoktur. Asil mesele, bu eylemler burada
yazilana kadar, ya da yazilmamissa, bunlara kendilerini sanatgi olarak
adlandiranlar tarafindan isaret edilene kadar, guizel sanatlarin bir parcasi
olarak siniflandirlmalarinin neredeyse imkansiz olmasidir.

Bu i1ssiz alan, deneylerin yapilacadi uygun bir yerdir. Sanatgilar, sanat
dunyasinin bu alana iliskin yargisini, Sanat olarak kabul edilmesi ile kabul
edilemez bir sey olarak reddedilmesi arasinda dengede tutabildikleri
surece, yaptiklari isin gecerliligine daha fazla guvenebilirler. CunkU onlar,
bu alanin ¢cok erken bir asamada sanat olarak kabul edilmesine ydnelik bir
kumar oynuyorlar. Yargilamak zor olabilir, gunkU sanatgilar ve kamuoyu
genellikle, yururltge girdikten sonra ortadan kalkacak bir duruma kapilir,
ancak baglam geriye dénuk elestiri gerektirir. Yarinlarimiz icin deger
iceren bir seyin kalmasi gerekiyorsa, bu bir mit olmak zorundadir. Bir mit,
bir resimden daha fazla etki yaratabilir ve birisi, yeni biciminde ne kadar
dedismis olursa olsun, onu canlandirmaya karar verebilir. O anda, bu bir
sanat haline gelir.

Pek taninmayan bir ressamin intiharini hayal edelim. Yil 1950 civari. New
York'ta sira odali bir apartman dairesinde yasiyor ve tamamen siyah buyuk
tuvaller yapiyor. Duvarlarin cogunu bu tuvallerle kapliyor ve evi oldukca
karanlik. Kisa bir stire sonra, tamamen beyaz resimlere gegiyor. Ama ilging
bir sey yapiyor: Her odasini, o odaya tam uyan dort resimle kapatiyor ve
bir sonraki odaya gecerken son resmi yerine yerlestiriyor. Yatak odasindan
baslayip (koridora acilan) mutfakta bitiriyor. Orada ayni dort beyaz paneli
boyuyor ama oradan ayrilmiyor. Birbirinin i¢ine yerlestirilmis, her biri
bir dncekinden daha kugUk bir dizi kabin insa ediyor. En icteki kabinde
otururken &6lU bulunuyor.

Eylemi trajik cUnkd adam sanati unutamadi.

Arter e-kitap



Pek taninmayan bir ressamin intiharini hayal edelim. Yil 1950 civari.
New York'ta sira odali bir apartman dairesinde yasiyor ve tamamen siyah
buUyuk tuvaller yapiyor. Duvarlarin ¢ogunu bu tuvallerle kapliyor ve evi
oldukca karanlik. Kisa bir stre sonra, tamamen beyaz resimlere gegiyor.
Ama ilging bir sey yapiyor: Her odasini, o odaya tam uyan doért resimle
kapatiyor ve bir sonraki odaya gegerken son resmi yerine yerlestiriyor.
Yatak odasindan baslayip koridora agilan mutfakta bitiriyor. Orada ayni dort
beyaz paneli boyuyor ama oradan ayrilmiyor. Birbirinin igine yerlestirilmis,
her biri bir dncekinden daha ktcuk bir dizi kabin insa ediyor. En icteki
kabinde otururken 6lU bulunmayi planliyor.

Ancak intihar etme dusutincesi, bunu ne kadar guzel bir sekilde
gerceklestirecegdi dustncesinden daha az ¢ekici hale geliyor. Kabinleri
kiriyor, daireden cikiyor, kendisinin gergekgi bir goéruntistnu yapiyor, 6lum
sandalyesine koymak icin geri donuyor, tum panelleri yerine takiyor ve
ardindan arkadaslarini yaptigi seyi gérmeye davet ediyor.

Bu eylem trajik cUnkl adam sanati unutamadi.

Pek taninmayan bir ressamin intiharini hayal edelim. Yil 1950 civari.
New York'ta sira odali bir apartman dairesinde yasiyor ve tamamen siyah
buUyuk tuvaller yapiyor. Duvarlarin gogunu bu tuvallerle kapliyor ve evi
oldukga karanlik. Kisa bir sure sonra, tamamen beyaz resimlere gegiyor.
Ama ilging bir sey yapiyor: Her odasini, o0 odaya tam uyan dort resimle
kapatiyor ve bir sonraki odaya gecerken son resmi yerine yerlestiriyor.
Yatak odasindan baslayip koridora agilan mutfakta bitiriyor. Orada ayni dért
beyaz paneli boyuyor ama oradan ayrilmiyor. Birbirinin i¢ine yerlestirilmis,
her biri bir 6ncekinden daha kucguk bir dizi kabin insa ediyor. En icteki
kabinde otururken olU bulunuyor.

Aslinda ressam, bu hikayeyi arkadaslarina aklindaki bir proje olarak
anlatiyor. Onlarin kendisini ne kadar dikkatle dinlediklerini géruyor ve
bundan memnun kaliyor.

Bu eylem trajik ¢Unkl adam sanati unutamadi.

Deneysel sanat asla trajik degildir. Bir baslangictir.
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.109.



.110.

Manifesto
(1966)

Gecmiste sanatcinin goérevi iyi sanat eserleri yaratmakti; simdiyse
herhangi bir tur sanat eseri yaratmaktan kagcinmak. Kamuoyu ve
elestirmenlere eserler bir kez gdsterildi; simdiyse tum otorite onlarda ve
sanatgilar kuskuya kapilmis durumda.

Sanat ve estetik tarihi kitap raflarinda yerini almistir. Degerlerinin
¢ogulculuguna, sanatlari birbirinden ve sanati hayattan ayiran sinirlarin
gunumuzdeki bulaniklasmasini da ekleyin, eski tanim ve mukemmellik
standartlariyla ilgili sorularin sadece bos degil, ayni zamanda naif oldugu
da acikga ortaya cikar. Sanat, sanat karsiti ve sanat disI arasindaki dune ait
ayrimlar bile, sadece zamanimizi bosa harcayan sahte ayrimlardir: Eski bir
binanin cephesi Clyfford Still'in tuvallerini hatirlatiyor, bulasik makinesinin
ic kismi Duchamp'in Bottle Rack'ine [Sise Askiligi] (Porte-Bouteilles,

1914) benziyor, tren istasyonundaki sesler Jackson MacLow'un siirleri,
lokantadaki yemek sesleri John Cage'in eserleri ve hepsi bir Happening'in
parcasi olabilir. Dahasl, “buluntu nesne” buluntu sézcugu, sesi ya da eylemi
ima ettigi icin, buluntu ortami da gerekli kilar. Sanat hayata donmekle
kalmaz, hayat da kendisi olmayi reddeder.

Sanat¢l olma karari, bu nedenle hem benzersiz bir etkinligin varligini
hem de bunu reddeden sonsuz bir dizi eylemi varsayar. Bu karar, sanatcinin
tum eylemlerinin baskalar tarafindan sanat olarak degerlendirilebilecegi
baglami hemen olusturur ve sanatcinin tUm deneyimlerini muhtemelen
(belki degil) sanatsal olarak algilamasini sart kosar. Séyledigim, yaptigim,
fark ettigim ya da dusundugum her sey, buna niyetim olsun ya da olmasin,
sanattir cunkU bugun yasananlarin farkinda olan herkes muhtemelen
bir ara bunun sanat oldugunu séyleyecek, gdrecek, fark edecek ve
dusunecektir.

Bu, insanin kendisini sanatci olarak tanimlamasini ironik hale getirir;
6zel bir beceriye sahip olmanin degil, tam olarak sanat ya da tam olarak
hayat olmayan belirsiz alternatifler karsisinda felsefi bir durusun kanitidir.
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Sanatci, kategorilerin ikilemine kendisini kasten kaptirmis, sanki hicbiri
yokmus gibi davranan kisiyi ifade eder. Sesli bir Asamblaj ile gorsel bir
“gurulty” konseri arasinda belirgin bir fark yoksa, sanatgi ile hurda tlccari
arasinda da belirgin bir fark yoktur.

Bu tur eylemleri ve dustinceleri galeriye, muzeye, konser salonuna,
sahneye ya da ciddi kitabevlerine tasimak yaygin bir uygulama olsa da
bunu yapmak paradokslarla dolu bir alanda var olan gucu koreltir. Bu, bu
ortamlarin bir zamanlar dar goruslu bir toplumda ilan ettigi estetik kesinlik
duygusunu geri getirirken, ayni zamanda gunimuz sanatinin dokunakli
ve absUrt dogasina ters dusen kulturel beklentilerin tarinini de cagristirir.
Gecmisle catisma otomatik olarak ortaya cikar.

Ancak mesele bu degil. Cagdas sanatgilar, yakin zamanli modern
sanati daha iyi bir tUrle degistirmek niyetinde dedil; sanatin ne olabilecegini
merak ediyorlar. Sanat ve hayat basitce birbirine karismis degil; her
ikisinin kimligi de belirsiz. Bu sorulari ne sanata ne de hayata benzeyen
eylemler seklinde ortaya koyarken, bunlar geleneksel sergi mekaninin
cercevelenmis baglaminda konumlandirmak, aslinda hicbir belirsizligin
olmadigini ima etmek anlamina gelir: Galeri ya da sahne kapisindaki isim,
bize iceride bulunan her seyin sanat, geri kalan her seyinse hayat oldugunu
bildirir.

Spekulasyon: Yirminci yuzyilda profesyonel felsefe, genel olarak
insan davranislari ve amaclariyla ilgili sorunlardan uzaklasarak, bunun
yerine sanatin ge¢ donemdeki profesyonel etkinlik rolunu Gstlenmistir;
buna felsefe icin felsefe desek yeridir. Bu nedenle, etik ve metafizigi
en iyi intimalle tanimlayici ve mantiksal bir arastirma olarak géren
akademisyenlerin buyuk cogunlugu varolusculugu felsefeden ¢ok
toplumsal psikolojiye daha yakin bir yere koyar. Felsefenin kendini analiz
etme egilimini kabul eden ve ondan degerli bir seyler kurtarmak isteyen
Paul Valéry, Platon ile Spinoza curutullebilse bile, dustncelerinin sasirtic
sanat eserleri olarak kalacagini &ne surer. Simdi, sanat sanat olmaktan
cikarken, felsefenin hayati elestirmek olan ilk rolunu Ustleniyor. Guzelligi
reddedilebilir olsa bile, sasirtici derecede dusunceli olmaya devam ediyor.

Sanat ile Hayat Arasindaki Stnirlanin Bulaniklasmast Uzerine Denemeler
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Sanat, tam da hayatla karistirilabilecedi icin deneyimi “ortaya ¢ikarmak”
amaciyla onun belirsizliklerine dikkat ¢ekiyor.

Felsefe, kendi bulgularini kabul etmedigi surece, sdzel bilgi arayisinda
giderek daha etkisiz hale gelecek: Kullandigimiz s&zcuklerin sadece kiguk
bir kismi anlam bakimindan kesindir ve bunlarin da sadece daha kucuk
bir kismi bizim icin hayati &nem tasiyan anlamlari igerir. S6zcukler tek
basina dustncenin gercek bir gdstergesi olmadiginda, anlam ve anlamsiz
hizla UstU kapali ve agiklamadan ziyade ima yUkli hale geldiginde, anlamli
ve anlamsizi kesin olarak ayirmak i¢in sbézcukleri arag olarak kullanmak
dedersiz bir caba haline gelebilir. LSD ve LBJ?® farkli anlam kUimelerini
cagristinir, ancak her ikisi de bir kod gereksinimini paylasir ve kod,
siirdeki simgeyle ayni yogunlastirma islevini yerine getirir. Televizyondaki
“karincalanma” ve lokantalardaki fon muzigi, bilincli etkinliklerin
eslikcileridir; bunlarin aniden ortadan kalkmasi insanda bir bosluk hissi
yaratir. Coklu ortam, karisik teknik, Ust Uste bindirmeler, flzyonlar ve
melezlestirmelerle “"dusunme” egiliminde olan ¢agdas sanat, modern
zihinsel hayatla fark ettigimizden daha yakin bir paralellik géstermektedir.
Yargilari, dolayisiyla, dogru olabilir. Sanat yakinda anlamsiz bir sézctk
haline gelebilir. Onun yerine, “iletisim programlama” daha yaratici bir
etiket olacaktir. Béylece yeni jargonumuzu, teknolojik ve ydnetimsel
fantezilerimizi ve birbirimizle kurdugumuz yaygin elektronik iletisimi de
belgeler.

25 LSD: Liserjik asit dietilamid; 6zellikle 196011 yillarda yayginlasan bir uyusturucu madde; LBJ: Lyndon
B. Johnson; 1963 ila 1969 yillari arasinda gorev yapmis ABD Bagkani. —en.
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Happening'lerin Yerini Tespit Etmek
(1967)

Bundan béyle, Happening'ler hakkinda akillica yazacak ya da
konusacak kisiler, ne tur bir olgudan s6z ettiklerini agiklamak zorundalar.
Happening, herkesin bildigi bir sézcUktur, ancak onu duyan ve kullananlar
icin neredeyse herhangi bir anlama gelebilir. Asagidaki &rnekleri ele alalim:

Birkag mevsim dnce, Bobby Kennedy'nin siyasal kampanyasini konu
alan bir bags makaleye yer veren New Republic dergisinin kapaginda 113,
soyle yaziyordu: “Bobby Kennedy Bir Happening'dir.”

New York'taki Judson Kilisesi'nin papazi Howard Moody, bana
“Noel Bir Happening'dir” adli mikemmel bir vaazin yeni baskisini
goénderdi.

Disk jokey Murray The K, bir keresinde heyecan dolu sunumunu
“Iste olan?® bu, bebedim!” sdzleriyle noktaladi. Yeni isinde, artik
dikkatlice ayarladigi sesiyle, “Happening istasyonu” WOR-FM'in
cagri kodunu? hazirliyor.

Uriniin adina goétiiren aldatici ve mistehcen sesler girdabindan
olusan bir kozmetik reklami, seksi bir sekilde sona eriyor: “Bu bir
Happening'di — Revlon'dan”.

Manhattan’in parklar eski sube mudurd, Ruhsal Cézulmenin
BUyuk Yil'ni baslatarak boyama etkinlikleri dizenledi, pazar
gunleri parki bisikletcilere tahsis etti, Sheep Meadow'da ucurtma
ugurdu, golde su sigratma etkinligi duzenledi, gdsterisli buz pateni
gosterileri yapti, kartopu atmayi resmi bir etkinlik haline getirdi, halki
yildiz gézlemine davet etti ve tum bunlar agiklamak igin sehre bir

slogan armagan etti: "Hoving'in Happening'leri.”

26 Kaprow'un andiklarn arasinda sézcugun fiil olarak kullanildigi tek érnek. Orijinali, "It's what's
happening, baby!" Tamami bluiyluk harfle dizilmis isim halindeki diger érnekler Turkgede pekala olay,
vaka, etkinlik, vb. sézcuklerle karsilanabilirdi. —¢n.

27 Call-letters, telsiz haberlesmesinde kullanilan, radyo istasyonuna ait dizenleyici kurum tarafindan
atanmus harfler, sayilar, vb.'den olusan kod. —¢n.
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Hippi gruplari, diskotekler, Okul Aile Birligi toplantilari, Rotary
Kulubu gezileri, populer bir rock and roll grubu, Supremes’in hit
sarkisi, bir parti oyunu seti ve en az iki tane duzenli gosterilen film —
hepsinin adi Happening.

Saturday Review dergisi yakin zamanda bir bagsmakalede Amerikan
tarihinin bir Happening olup olmadigini sorguladi; gegen kis bir haber
analisti Vietnam Savasi'ni alayci bir sekilde “kontrolden ¢ikmis bir
Happening” olarak degerlendirdi.

Ancak her sey Ocak ayinda bir Pazar glinu bir araya geldi. New
York Times Magazine'de mobilya tasarimiyla ilgili bir makalenin
basligl “1966 Bir Happening'di” idi. Bu baslik, hayatimizin bir
yilini 6zetliyordu. Buradaki agik ima, hayatin bizzat kendisinin bir
Happening olmasidir. Ve 6zel bir anlamda belki de éyledir, ancak bu
anlamin ne oldugu daha sonra ortaya ¢ikacak.

Dunya ¢apinda elli kadar Happening'ci, Happening'i nasil tanimliyor?
Onlarin da gérusleri arasinda buyuk farkliliklar var. Ben de dahil olmak
Uzere ¢ogu Kisi Happening sbzcugunden kurtulmaya calisti, ancak bu artik
nafile géranuyor. Biraz basitlestirerek, kabaca alti yonelimin yaygin oldugu
soylenebilir. Bunlarin arasinda epey értisme ve surekli bir yeniden birlesme
var. Her Happening turtinun saf bir 6rnegini bulmak ne kadar zor olsa da
mustakbel elestirmenler, ele aldiklari eserin turunu olabildigince kesin olarak
belirlemenin yararli oldugunu g&dreceklerdir. (Bazi Happening'ler arasinda
Beethoven ile Hershey cikolatalari arasindaki kadar bUyuk farklar vardir.)

ilk olarak, az sayida izleyicinin bodrumlarda, odalarda ya da
stldyolarda bir araya geldigi Gece Kultibt, Horoz Déviisi ya da Cep
Tiyatrosu tarzi vardir. izleyiciler sanatcilarin etrafinda toplanir ve bazen
basit bir sekilde eyleme dahil olur. Caz ¢alinabilir, bir ¢ift sevisebilir, yemek
pisirilebilir, bir film gdsterilebilir, mobilyalar parcalanabilir ya da kagitlar
yirtilabilir, dans benzeri hareketler yapilabilir, isiklarin rengi degisebilir,
hoparlérlerden siir ya da her turlu sdzler dékulebilir, belki ust Uste binmis ya
da alisilmadik bir sirayla. Bastan sona yogun bir samimiyet havasi hakimdir.
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Bu tur Happening'lerin bir uzantisi Extravaganza'dir. Buyuk izleyici
kitlelerine sahnelerde ve arenalarda sunulan bu etkinlik, danscilar, aktorler,
sairler, ressamlar, muzisyenler ve diger yetenekli kisilerin katkilariyla
modern sanatlarin oldukc¢a gorkemli bir derlemesi seklini alir. Temel
konseptinde (muhtemelen bilingsizce) Extravaganza, glincellenmis bir
Wagner operasi, bir Gesamtkunstwerk'tir.2® Ancak karakteri ve ydntemleri
genellikle daha neselidir; Dada ve Surrealist énculler tarafindan gelistirilen
Ug ayr gosterinin eszamanli olarak yapildidi sirklere?® ve vodvil gdsterilerine
benzer. Bu Happening, kamuoyunun asina oldugu ve tesadufen bir
dereceye kadar rahat hissettigi tek turdur. Sulandirilmis haliyle, diskotek ve
psychedelic sahnesinin vazgecilmez bir parcasi haline gelmistir.

Sonra, yine genellikle bir tiyatroda oturan izleyicilerin, tek bir 1s1gin
yanip sénmesi ya da trompetin agzindan ¢ikan bir balonun patlamasina
dek isitilen sesi gibi kisa bir olay izledigi Etkinlik (Event) vardir. Ya da bir
adamin iki saat boyunca sahnede ileri geri yurimesi gibi tekil bir eylemin
uzamasl. Cogu zaman, ciddi mizah, kuguk ya da normalde dnemsiz
olaylarla disiplinli bir dikkatle birlesir ya da bununla déntusumlu olarak
ortaya cikar.

Sonraki Rehberli Tur ya da Fareli Kbyun Kavalcisi tirinde bir
Happening'dir. Secilmis bir grup insan, kirsal bélgelerde ya da sehirde,
binalar, arka bahgeler, parklar ve dukkanlar arasinda gezdirilir. Gdzlem
yapar, talimat alir, ders dinler, baslarina gelenleri kesfederler. Bu usulde,
siradan ve fantastik olanin karisimina odaklanilmasi, bu yolculugu
Dante’nin manevi yolculugunun modern bir esdegeri haline getirir. Basit
bir renberden fazlasi olan bu Happening'in yaraticisi, aslinda mesaji olan bir
Vergilius'tur.

Besincisi neredeyse tamamen zihinseldir. Olagan kisa notlar
biciminde yazildigi zaman, Fikir sanati ya da edebi Oneridir. “Tokyo'da

28 Gesamtkunstwerk: Richard Wagner'in ¢zellikle operaya iliskin yazilarinda gelistirdigi, farkli sanat
disiplinlerinin tek bir dramatik butinlik iginde kaynastig: “timel sanat yapiti” anlayisi. —¢n.

29 Orijinalinde, "three-ring circus”. Ayni anda Ui¢ ayri gosterinin sirdigt buyuk sirk ¢cadiri, mecazen
birden ¢ok seyin ayni anda olup bitmesinden dolay1 kafa kanstinic: durum, diizensiz ya da ¢ilgin bir
sahne ya da gosteri, Dingo'nun ahiri, vb. anlamlarda da kullanilir. —¢n.
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yagmur yagiyor”; “iki glin boyunca bir bardak su doldurun”; “Orada”

ve “Brooklyn Koprusu'ndeki kirmizi 1sik” bunun &rnekleridir. Bunlar
uygulanabilir, ancak uygulanmak zorunda degildir (ve codu zaman da
uygulanmaz). Sanatin izleyicinin zihninde olan sey oldudu, izleyicinin
istedigi zaman sanat ya da sanat disi bir sey yaratabilecedi ydnundeki
Duchampci dnermeyi takip ederler; bir dusunce, bir eylem kadar degerlidir.
DUnyanin hazir-eylemlerle (ready-made activities) dolu oldugu dusuncesi,
kisinin fiilen hi¢bir sey yapmadan tum dunyaya ya da dunyanin herhangi bir
bolimune ciddi bir sekilde “imza atabilmesini” sadlar. Bu tur bir yari-sanatin
sorumlulugu, bdylece tamamen bunu kabul etmeye istekli herhangi bir
bireyin omuzlarina yuklenir. Geri kalani dncelikle dusunseldir fakat zamanla
anlamli eylemlere yol acabilir.

Altinci ve son Happening tlrUyse Eylem (Activity) tGrudUr. Bu tUr,
gunluk yasamla dogrudan ilgilidir, tiyatrolari ve izleyicileri gbz ardi eder,
meditatif olmaktan ziyade faaliyete yoneliktir ve ruh olarak fiziksel sporlar,
térenler, fuarlar, dagcilik, savas oyunlari ve siyasi eylemlere yakindir. Ayrica
supermarkette alisveris, yogun saatlerde metro yolculugu ve her sabah
dis fircalama gibi bilingsiz gunluk rittelleri de igerir. Eylem Happening'i,
izlenmek ya da sadece Uzerinde dusunulmek yerine, katiinacak durumlar
secer ve birlestirir.

Happening'in alti kategorisinden sonuncusu bana en ¢ekici, ama ayni
zamanda en riskli olani gibi geliyor. Bu kategori, sanatsal 6ncullerden en
az etkilenen ve en az profesyonel olanidir; bu nedenle, daha énce sorulan
soruya, yani hayatin bir Happening mi yoksa Happening'in bir hayat

sanati mi oldugu sorusuna 6zgurce yanit verebilir. Bu soruyu sormak,
Happening'i en basindan itibaren bir sanat formu olarak savunmaktan
daha tercih edilebilir gérunuyor. Eylem turu risklidir cinkt sanat-hayat

ya da hayat-sanat olmaya yénelik paradoksal konumunun netligini
kolayca yitirir. Aliskanlik, Happening'cileri belirli tercih edilen durumlara
bagimli hale getirebilir ve geleneksel sanatcilar gibi bu durumlar
mukemmellestirmelerine neden olabilir. Ya da secimleri gunluk olaylardan
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o kadar ayirt edilemez hale gelebilir ki, katiim rutin ve ilgisizlik seviyesine
inebilir. Her iki durumda da kendileri, diger katiimcilar ve ¢evreyle
aralarindaki anlasmayi kaybetmis olurlar.

Artik Happening ile bir reklam kampanyasi, banliy treni yolculugu
ve borsa arasindaki farki dusunmek mumkun. Ya da bunlar —bazi
Happening'lerin kasitli olarak bayadi niteliklerine bagli olmaksizin— ¢ok
bayagi gérunuyorsa, son zamanlarda Alaska'da meydana gelen deprem,
Candy Mossler?® cinayet davasli, Saygon'da kendini yakan Budist rahip ve
biraz daha merak uyandirici bir olay olarak, New York'ta duzenli bicimde
birkac blogu kagit kesikleriyle kaplayan Mad Litterbug var.

Acikgasl, bu 6rneklerin higbiri baslangigta bir Happening degildi.
Ancak, herhangi bir Happening'ci bunlari dahil etmek isterse, herhangi
biri Happening olabilir. Aradaki fark, normalde geleneklerle sinirli bir
duruma yeni ya da birden fazla islev atamaktir; en azindan, bu olasiligin
bilincinde olmaktir. Candy Mossler'in, gazetelerde her gérunisinde
Happening'deki kisilerin onun gibi giyinmesine ve dusuncelerini gizlice
kasete kaydetmesine neden olan bir kadin taklit¢i oldugunu hayal
edebiliriz. Bunlar daha sonra Mosslerin adi ve adresiyle imzalanarak
“Bayan” Mossler'a gonderilir.

Bir Happening ister oyuncul ister ritUelistik ya da tamamen dusunsel
olsun, her zaman amaca ydnelik bir eylemdir. (Hatta amaci, amagsizlik
bile olabilir.) Bir amaca sahip olmak, genellikle fark edilmeyen seylere
dikkat cekmenin bir yolu olabilir. Amag, her Happening igin secici bir
islem anlamina gelir ve onu sayisiz se¢enek arasindan belirli durumlarla
sinirlar. Bireysel Happening'cilerin secimlerinin, daha 6nemsiz figurler
Uzerindeki etkileri kadar kisisel oldugu asikardir. Gérunttu-durumlarinin
seciminin disavurumcu niteligi iddiali ya da edilgen olabilir, ancak se¢imin
kendisi bir deger ortaya koyar: Sunulan sey bir sekilde degerlidir. Disarida
birakilan sey, tam da dislanmis olmasi nedeniyle, simdilik daha degersizdir:
Dikkatimizden uzak tutulur. Eger hayat bir Happening olabilirse, bunun

30 Candy Mossler: 1960larda ABD basininda sansasyon yaratan bir cinayet davasinin merkezindeki
sosyetik kadin. Kocas1 Jacques Mossler'in 1964'te élduriulmesi tizerine kendisi ve yegeni/asik oldugu
Melvin Powers yargilanmis, genis medya ilgisi gérmus; dava 1966'da beraatla sonuglanmistir. —¢n.
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sadece kuguk bir kismi bir Happening olarak algilanabilir ve sadece bir
Happening'ci bunu bdyle algilamaya karar verebilir. E§er resim ya da
muzikten bahsediyor olsaydik, séylediklerim ¢ok basit bir gercek gibi
gérunurdu. Ancak Happening'lerin ne oldugu konusunda ortaya atilan
ugsuz bucaksiz ve bas dondurtict sagmaliklar, onlarin bazi gergek
niteliklerine dikkat cekmeyi gerekli kiliyor.

Cogu toplumsal girisim ve tum yaratici girisimler gibi, Happening'ler
de en azindan dolayli olarak, ahlaki bir eylemdir. Ahlaki akil, ahlakcilik ya da
vaaz vermekten farkli olarak, acil alternatiflerin oldugu bir alanda canlanir.
Ahlaki kesinlik, en iyi intimalle dindar ve duygusal, en kotu intimalle sofu
olma egilimindedir. Cesitli bigcimlerdeki Happening'ler, modern bilgi
selinin ortasinda durduklari i¢in, kimlik ve anlam Uzerine yapilan ¢agdas
arastirmalarin en iyi tesebbuslerini andirirlar. Boylesine ¢ok sayida secenek
karsisinda, zamanimizin en sorumluluk sahibi hareketleri arasinda yer aliyor
olabilirler.
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Sanat Ortaminin Sekli
(1968)

Robert Morris'in "Anti Form” (Artforum 6, sayi 8 [1968], s. 33-35) baslikl
makalesi, ¢6zUlmemis bazi formel sorunlari ortaya koyar. Bunlardan

ilki, makalenin basligindan anlasilmaktadir. Dramatik bir vaat icermesine
ragmen, Morris'in s6zlerinde ya da eserlerinde militan bir tavir, forma

karsi durus sergileyen hicbir sey yoktur. Dolayisiyla, antiform’la neyin
kastedildigi acik degildir, tabii bu “formsuzluk” (nonform) anlamina
gelmiyorsa. Eger ima edilen bu daha yumusak terimse, birisi ideolojik
agidan forma karsi olsa bile formel olmayan alternatifin formel dismandan
daha az formel olmadigi asikardir. Kelimenin gercek anlamiyla formsuzluk,
kaos gibi, imkansizdir. Aslinda bu tasavvur edilemez bir seydir. Serebral
korteksin yapisi ve tum biyolojik islevlerimiz, yalnizca éruntulu tepkiler

ve dusuncelere imkan tanir. Kulturel ve kisisel nedenlerle, bir érintlyu
digerine tercih edebiliriz —&rnegin bir dizi kUp yerine bir bok y1ginini—
ancak bunlar esit derecede formel ve esit derecede analiz edilebilirdir.

Bu nedenle Morris'in kege yidini (ki cok bedendigimi hemen
belirtmeliyim) benzer malzemeden yapilmis, tek tip renk ve tonlarda
parcgalarin bir araya getirilmesiyle olusmus bir duzenlemedir. Dénguleri
ve kivrimlarinda, yumusak egriler ve keskin virajlarin dagilmi genel olarak
aynidir. Morris'in kegenin bu sekilleri almasina ne él¢lde neden oldugu ya
da kecenin kendi fiziksel dogasi geregi kendiliginden bu sekilleri almasina
izin verdigi, kegenin belirgin seklini degistirmez. Burada énemli olan,
gdzlemlenebilir bir tema ve cesitlemenin gecerli olmasidir; ancak bu, son
yirmi yilin her yeri kaplayan gelenegi tarafindan gelistirilen kati hiyerarsilerin
yoklugunda gerceklesmektedir. Ayrica, fotografta goérulen tum yap,
ust kisimda ya da duvar bolgesinde A-B-A bolunmesi ile yaklasik olarak
simetrik, yarasa benzeri bir sekle sahiptir. Ayrica, bu ust bélgenin uzunlugu,
zemindeki bolgenin uzunluguna ¢ok benziyor gibi gérinuyor. Tutarlilik
hakimdir, bu tutarlilk hUkum sUrer de surer; antiform ya da formsuzluk gibi
bir iddiasi yoktur.
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Bu analizin yeni duyarliliklarimiz icin yeterince butincul olmadigi,
heykelin Uzerine yerlestirilmis bir iliskisel analiz oldugu iddia edilebilir.
Ancak bu iddiaya verilecek yanit, bu heykelin orijinal yapim ve su anda bir
dergide reproduksiyon olarak gdsterilme sekli nedeniyle, hi¢ kimsenin bu
heykeli formel iliskilerinden baska bir sekilde géremeyecegdi olmalidir. Bu
kisitlamanin nedenleri asagida agiklanmaktadir. Bu nedenler, dogrudan
ikinci ve en dnemli formel soruna isaret eder: Dikdo6rtgenden nasil
kurtulabiliriz?

Morris'in yeni eseri ve makalesini resimleyen diger sanatgilarin
eserleri, dikdértgen bir studyoda Uretildi, dikdértgen bir galeride sergilendi,
dikdortgen bir dergide, dikdortgen fotograflarda, dikddrtgen eksenlere
gore hizalanmis, dikdoértgen okuma hareketleri ve dikddrtgen dusunce
oruntuleri icin yeniden Uretildi. (Hepimizin “sikici”** olmamizin iyi ve yeterli
bir nedeni var.) Morris'in, Pollock’'un, Oldenburg’un ve diderlerinin eserleri,
kendilerini cerceveleyen mekanlarla tam bir tezat olusturur, hatta zaman
zaman onlarla ¢atisir. Bu mekanlardaki gizgiler ve olgulebilir kdseler,
bir sanat eserinin bu ¢izgiler ve kdseler icinde ne kadar uzak, ne kadar
bUyuk, ne kadar yumusak, ne kadar atmosferik, hatta ne kadar “amorf”
oldugunu bize gdésterir. Dogrusallik, tanimi geredi, iliskisel bir kavramdir ve
bu ve diger parca-butiin geometrik sekillerin hakim oldugu bir dunyada
yasadigimiz surece, antiform ya da formsuz olandan, bir formun bagka
(dogrusal) bir formla iligkisi disinda s&z edemeyiz.

Morris, 1950’lerin ortalarinda ve 1960'larin basinda New York'ta
bulunmamis ve Ortamlar’la Happening'ler igin Dine, Oldenburg, Whitman
ve benim yaptigimiz ortam duzenlemelerini gérmemis olabilir. Bunlar, cok
cesitli araglar kullanilmasi disinda, onun su anki ilgi alanlarina benziyordu.
Soyut Disavurumculuk’un genisleyen, sinirsiz durtulerini izleyerek, tel érgu,
plastik film, karton, saman, pagavra, gazete, kauguk levha, aliminyum
folyo ve bol miktarda siradan atik gibi kirilgan, yumusak ve dizensiz
malzemeden olusuyorlardi. Bu tir malzemeler, hemen rastlantisal ve

31 Kaprow dikdértgen (rectangular) ve kare (square) sézciikleriyle oynuyor. Ingilizcede “square” ayni
zamanda hem bir geometrik sekil olan kare hem de sikici, muhafazakar, zevksiz, tutucu anlamlarinda
kullanilir. —en.
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gevsek duzenlemelere yol agti. Oldenburg'un gunimuzdeki heykel
sanatinin kdékleri, o ddnemin yumusak karton, kagit hamuru ve cuval
figurlerine dayanmaktadir.

Ancak etrafinda rahatlatici bir alan bulunan heykelin aksine, bu
Ortamlar, bulunduklari ttm alanlar doldurma egilimindeydi ve ¢ogu
zaman da dolduruyor, odalarin kuralll tanimini neredeyse tamamen
ortadan kaldinyorlardi. Ve sanatcilarin, faaliyetlerinin mimari bir kapali alana
tabi tutulmasini engellemekten daha acil endiseleri olsa da bu dustnce
zihinlerdeydi ve oda yUzeylerine hayli kaygisizca muamele edilmisti.
Onemli olan, neredeyse her seyin sergilendigi mekana entegre edilmis
olmasiydi; stdyodan sergi alanina tasinmamusti. Bu, belirli bir cati kati ya
da vitrinin ¢ok daha kapsamli bir déntsimune olanak tanidi ve sUphesiz
malzemelerin ve ortamlarinin birbirleri Gzerindeki etkilerine daha fazla
asina olunmasini tesvik etti. Bununla birlikte, o dénemdeki konusmalardan,
malzemelerin duzenlemesi ne kadar rastlantisal ve organik olursa olsun, bir
evin, bir duvarin, bir zeminin, bir tavanin, bir kaldirimin, bir sehir blogunun
bUtlnuyle orada oldugu acikti.

Gorunen o ki cogu insan, eylemlerinin ve dusuncelerinin etrafina,
bunlar birer pislik yidini olsa bile citler &rmeye devam ediyor; ¢linku
onlari sinirlamanin bagka bir yolu yok. Buna karsilik, Paleolitik magara
resimlerinde hayvanlar ve buyulu isaretler, hicbir ayrim ya da ¢ergceveleme
hissi olmaksizin Ust Uste bindirilmistir. Ancak bazilarimiz dogal ortamlarda,
ornegdin bir cayirda, ormanda ya da daglik bolgelerde ¢alistigimizda,
kulturel egitimimiz o kadar derinlere yerlesmistir ki, yaptigimiz her seyin
etrafina birakacagimiz zihinsel bir dikdértgeni yanimizda tasimisizdir. Bu
bize kendimizi evimizde hissettirdi. (Hava seyruseferi bile geometrik olarak
cizilir, boylece havaya bir “sekil” kazandirilir.)

Herkesin geometriyi belirleyici bir mekanizma olarak kullanarak ya da
kullanmadan esit sekilde ¢alisabilmesi i¢in biraz zaman ge¢mesi gerekecek.
Yani, birini digerinin lehine terk etmenin gerekli oldugunu dusunmuyorum;
farkli olasiliklarin artirilmasi daha arzu edilir gérunuyor. Antiform kavrami
artik sadece antigeometri anlamina gelebilir, bu da Misirlilardan itibaren
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Antik Cag insanlarini mesgul eden formsuzlugun yeniden ifade edilmesidir.
Bu bakimdan Morris'in ilgisi uzun bir gelenegdin parcasidir. Yeni eserinin
birinci sinif olmasi, bu gelenegin ¢agdas sanat icin tasidigr anlami
golgelememelidir. Olciilemez olanin, belirsiz olanin, esnek malzemelerin
kullaniminin, stirecin, formel estetigin 6nemsizlestirilmesinin somut
deneyimini gercekten arayan sanatcilar, bunu galeri ve muze bélmelerinde
ya da benzer yerlerde yapmakta ¢cok zorlanacaktir. Cunku bunlar sadece
istikrarli ile istikrarsiz, kapali ile agik, duzenli ile organik, ideal ile gercek gibi
geleneksel dualizmi surdurur.

Son olarak, odanin yapisinin yani sira, sanat ortaminin bir diger
dnemli fiziksel bileseni de izleyici(ler)dir. izleyicilerin sekli, rengi, sayisi,
resim(ler)e ya da heykel(ler)e olan yakinliklari ve birden fazla kisi oldugunda
birbirleriyle olan iliskileri, s6z konusu eser(ler)in gorinimunu ve “hissini”
onemli olgude etkileyecektir. Bu sadece yansiyan renkli 1sigin ve golgelerin
miktarindaki degisiklik meselesi degildir; insanlar, sanat eserlerinin
bulundugu bir odadaki diger her sey gibi, herkesin gérus alanindaki ek
Ogelerdir. En iyi intimalle, kusurlu bir sekilde sansurlenirler. Ancak, sanat
ve galeriden bagimsiz olmaktan uzak olan izleyicilerin hareketleri ve
tepkileri, o galerinin sekline ve 6lgegine tabidir. Heykellerden ancak belli bir
mesafeye kadar uzaklasabilirler, daha fazla uzaklasamazlar; yUrUyuslerini,
sanat eserinin galeriyle olan eksensel baglarina neredeyse bilingli bir
sekilde uyum saglayarak kontrol ederler. Bu, gézlem yoluyla kolayca
dogrulanabilir. Dolayisiyla, izleyecekleri rastlantisal herhangi bir dolambagli
yol, sergi alani icinde, 6rnegin Pollock'un tuval alani icindeki damlalarinin
formel esdegeri olacaktir. Dikddrtgen her durumda Ustunlugunu korur.

Cevresel faktorlerin kisilik olusumunu ve toplumun genelini
etkiledigini genel olarak kabul ediyorsak, bunlarin sanat eserinin bicimi
Uzerinde de etkili olmasini beklemeliyiz. Belirli bir renk pargasinin kimligini
ya da “formunu” farkli zeminlerde degistirmesi gibi, bir sanat eseri de
onu sarmalayan seyin sekline, 6l¢egine ve icerigine gdre degisir. Bu
denemenin dogrudan kapsami disinda kalsa da izleyicinin sanat eserine
getirdigi dusunce ve tutumlar gibi psikolojik ve sosyolojik etkenlerin
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ayrica degerlendirilmesi de son derece énemlidir, cunku bunlar en kGguk
heykelin dahi formel yapisina katkida bulunur.

Sanatin toplumsal baglami ve ortaminin, sanatin kendisinden daha
gucll, daha anlamli oldugu ve sanatcinin dikkatini daha ¢ok ¢ektigi dne
surulebilir! Bagka bir deyisle, dnemli olan sanatgilarin neye dokundugu
degil, neye dokunmadigidir.

123.
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UCUNCU KISIM
1970'Li YILLAR



Gayri-Sanatc¢inin Egitimi, Boliim I
(1971)

GUnumuz (1969) sanatinda biling dizeyinin gelismisligi o denli yUksek ki
asagidakilerden gercek durum olarak sé6z etmek hic¢ de zor degil:

Kartal Ay Modiily,*? tim ¢agdas heykel cabalarindan agikga
ustunddr;

Houston'daki Insanli Uzay Araci Merkezi (Manned Spacecraft
Center®®) ile Apollo 11 astronotlari arasinda yayinlanan
konusma cagdas siirden daha iyiydi;

Ses bozulmalari, bip sesleri, cizirtilar ve iletisim kopukluklarnyla
bu tir konusmalar, konser salonlarinda icra edilen elektronik
muzigi de geride birakiyordu;

Gettoda yasayan ailelerin hayatlarinin (kendi izinleriyle)
antropologlar tarafindan kaydedildigi baz1 uzaktan kumanda
edilen kameralarla ¢ekilen video kasetler, yasam kesitleri
sunan yeralt filmlerden daha ilgi ¢ekicidir;

Ornegin Las Vegas'taki parlak plastik ve paslanmaz celik
benzin istasyonlarinin bir¢cogu bugiine kadar yapilmis en sira
dis1 mimariye sahiptir;

Bir sipermarkette aligsveris yapanlarin rastgele, transa
gecmiscgesine hareketleri modern dansta yapilan her seyden
daha zengindir;

32 Lunar Module LM-5 "Eagle”: NASA'min Apollo 11 gérevinde kullanulan Kartal adli Ay Modulu 20
Temmuz 1969'da Neil Armstrong ve Buzz Aldrin'i Ay ylzeyine indiren aragtir. —en.

33 1961'de kurulan Manned Spacecraft Center (MSC), ABD insanli uzay ugus programinin merkeziydi.
1973'te kurum genel adi, 36. Baskan Lyndon B. Johnson anisina Johnson Space Center olarak
degistirildi. Bu merkezin i¢indeki ugus kontrol departmanin adi1 Mission Control Center oldu. —en.
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Yataklarn altindaki tiftikler ve enduistriyel ¢opliklerin
kalintilari, son zamanlarda ortaya ¢ikan etrafa yayilmis atik
sergilerinden daha ilgi ¢ekicidir;

Maddeden yoksun araclari arastiran sanatgilarin isleri, roket
denemelerinin biraktigi buhar izleriyle —hareketsiz, gokkusag:
renkli, gokyuzunu dolduran karalamalarla— kiyaslanamaz;

Vietnam'daki Gineydogu Asya harp sahasi1®** ya da “Chicago
Sekizlisi"nin yargilanmasy,** savunulamaz olsalar dahi
herhangi bir oyundan daha iyi bir tiyatrodur;

... Vb. vb. ... sanat dis1, Sanat'tan ¢ok sanattir.

Kuliip Uyeleri (Girip Gikarken Parolayi Séyleyiniz)

Sanat disi (nonart), hentiz sanat olarak kabul edilmemis, ancak bu olasilig
g6z énunde bulundurarak bir sanatginin dikkatini cekmis olan her seydir.
ilgililer icin sanat disi (ilk parola), bir atom alti parcacik gibi, yalnizca gecici
olarak ya da belki de yalnizca bir varsayim olarak var olur. Gergekten de
boyle bir 6rnek kamuoyuna sunuldugu anda, otomatik olarak bir sanat
tUrdne donusur. Diyelim ki kuru temizleme dukkanlarinda yaygin olarak
kullanilan mekanik giysi konveyorlerinden etkilendim. Harika! Yirmi saniye
icinde takim elbisemi bana ulastirmak gibi normal islerini yapmaya devam
ederken, sirf aklima geldigi ve buraya yazdidim icin ayni zamanda Kinetik
Ortamlar olarak da islev goruyorlar. Ayni suregle, yukarida listelenen tum

34 Harp sahasi anlamindaki askeri terim olan harp tiyatrosuna (theatre of war) génderme. ABD'nin
1960'lar sonundaki politik krizlerinin simgesi haline gelmis olaylardan biri olan, ABD'nin Guney
Vietnam desteklemek amaciyla savasa dahil oldugu, Kambogya ve Laos'a yayilan Vietnam Savasi
(1955-1975). —en.

35 Chicago Eight (Chicago Sekizlisi) davasi (1969-1970), 1968 Demokratik Parti Ulusal Kongresi sirasinda
Chicago'da Vietnam Savasi karsiti protestolara katilan ve sonrasinda federal hiikkumet tarafindan
"komploculuk ve isyana tesvik” suclamalariyla yargilanan sekiz kisiye acilan davadir. Skandallarla, sov
niteligindeki mahkeme sahneleriyle, yargicin tarafli tutumuyla, Bobby Seale''n mahkeme salonunda
baglanip agzinin kapatilmasiyla en tartismali yargilamalardan biri sayilmistir. —en.
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ornekler sanatin bir parcasi haline geliyor. Gunimuzde sanat ¢ok kolay.

Sanat bu kadar kolay oldugu icin, bu paradoksla ilgilenen ve
¢6zUmunu, en azindan bir iki haftaligina da olsa uzatmak isteyen sanatgi
sayisl giderek artiyor; ¢unku sanat disinin yasami, tam da onun akiskan
kimligidir. Sanatin yapim asamalarindaki eski “zorlugu”, bu durumda,
yaratiga ne ad verileceg@i konusundaki kolektif bir belirsizlik alanina
aktarilabilir: Sosyoloji mi, aldatmaca mi terapi mi diyecegiz? 1910 tarihli
bir KUbist portre, zihinsel bir sapma olarak etiketlenmeden 6nce, apacik
bir resimdi. Havadan c¢ekilen bir haritanin daha yakin géruntulerini art arda
blayutmek (1960'lar Yer Sanatinin [Site Art] oldukga tipik bir 6rnedidir), daha
acik bir sekilde bir hava bombardimani planini gagristirabilir.

Bu tanima gore sanat disinin savunuculari, surekli olarak ya da bir
zamanlar sanat kurumlarinin sinirlari disinda, yani kendi kafalarinda ya
da gunluk veya dogal alanda faaliyet gostermeyi secenlerdir. Ancak,
her zaman eylemlerinin anlam kazanmasi i¢in gerekli olan belirsizlikleri
harekete gecirmek amaciyla sanat kurumunu faaliyetlerinden haberdar
etmislerdir. Sanat-sanat-degil diyalektigi esastir; bu, bundan sonra birkag
kez dedinecedim hos ironilerden biri.

Birbirlerini tanimayan, taniyorlarsa da birbirlerinden hoslanmayan
bu grubun icinde George Brecht, Ben Vautier, Joseph Kosuth gibi kavram
yaraticilar; Max Neuhaus gibi buluntu-ses rehberleri; Dennis Oppenheim,
Michael Heizer gibi Arazi sanatgilari (Earthworkers); 1950'lerin Ortam
kurucularindan bazilari; Milan Knizak, Marta Minujin, Kazuo Shiraga, Wolf
Vostell ve benim gibi Happening'ciler bulunur.

Ancak er ya da geg, bunlarin ¢ogu ve dunyanin doért bir yanindaki
meslektaslari, calismalarinin baslangigta ézgurlUklerini karsilastirdiklari
kulturel kurumlar tarafindan soguruldugunu gérdu. Bazilar bunu istedi;
Paul Brach'in ifadesiyle bu, sendikaya Uye olmak igin aidat 6demek gibiydi.
Digerleri bunu umursamadi ve yeni yollarla oyuna devam etti. Ancak hepsi,
ilk parolanin ise yaramadigini fark etti.

Sanat disi, genellikle karsi sanat (ikinci parola) ile karistiriir. Dada
déneminde ve hatta daha éncesinde, sanat disi, geleneksel degerleri
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sarsmak ve olumlu estetik ve/veya etik tepkiler uyandirmak igin sanat
diinyasina agresif (ve esprili) bir sekilde girmisti. Alfred Jarry’nin Kral Ub{i's,
Erik Satie’nin Fon Muzigi ve Marcel Duchamp’in Fountain [Cesme] eserleri
bunun bilinen &rnekleridir. Birkag yil &nce merhum Sam Goodman'in New
York'ta sergiledigi ¢esitli heykellere donusturulmus gubre yiginlarn da bir
baska drnektir. Sanat disinin bdyle bir amaci yoktur ve amag, operasyonel
baglamini kasitli olarak bulaniklastiran her durumda hem islevin hem de
duygunun bir parcasidir.

Tarihi sanatlarin herhangi birisini “daha iyi” ya da “daha kotU” hale
getirdiginin kanitlanabilir olup olmadigi sorusu bir yana, tum sanatin bir
sekilde egitici oldugu varsayimi kabul edildiginde (belki de hicbir seyin
kanitlanamayacagini kanitlamak icin), bu tur agikga ahlaki programlar,
siyasal, askeri, ekonomik, teknolojik, egitimsel ve reklam baskisinin yol
actigr cok daha buyuk ve etkili deger degisiklikleri 1s1ginda bugun naif
gorinmektedir. Sanat, en azindan buguine kadar, sanatgilar ve onlarin
kUguk kitleleri disinda, kotu bir ders olagelmistir. Sadece bu ¢ikar gruplari
sanat i¢in yuksek iddialarda bulunmustur. Dunyanin geri kalani onu hig
umursamamistir. Karsi sanat (antiart), sanat disi (nonart) ya da diger
benzer kaltdrel tanimlamalar, sonugta sanat sézcugunu ya da onun
ortuk varligini paylasmaktadir ve bu nedenle, en iyi ihtimalle bir aile
i¢i tartismaya isaret etmektedir, tabii tamamen bir bardak suda firtina
koparmaya indirgenmedikleri surece. Bu, bu tartismanin buyuk bir kismi
icin de gegerlidir.

Steve Reich, bir dizi mikrofonu kendilerine karsilik gelen
hoparlorlerin iizerine asip bunlari sarkag gibi sallandirip ses
alimini gug¢lendirerek geri besleme gurultusu urettiginde bu
sanattir.

Andy Warhol, yirmi dort saatlik kayitli konusmanin
duzenlenmemis transkriptini yayimladiginda, bu sanattir.
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Walter De Maria bir oday: toprakla doldurdugunda, bu sanattir.

Konser duyurusu, kitap kapagindaki baslik ve sanat galerisi
oyle diyor diye bunlarin sanat oldugunu biliyoruz.

Sanat disl neredeyse imkansizsa, karsl sanat da neredeyse tasavvur
edilemez. Bilgili kisiler arasinda (ve pratikte her ylksek lisans 6grencisi bu
kategoriye girer) tum jestler, dUstinceler ve eylemler sanat dunyasinin keyfi
kararlariyla sanat haline gelebilir. Pratikte reddedilen cinayet bile kabul
edilebilir bir sanatsal 6nerme olabilir. 1969'da karsi sanat her durumda
sanat yanlisi olarak benimsenir ve bu nedenle, baslica islevlerinden biri
acisindan gecersiz hale gelir. Sanat, sanatin takinabilecedi pozlar repertuari
arasinda bir Punch ile Judy?¢ gosterisi olarak kendi "yikimina” davetiye
¢ikardidinda, sanata karsi olamazsiniz. Bu nedenle, ahlaki catisma yoluyla
ahlaki liderlik iddiasinin son kirintilarini da kaybederek, karsi sanat, diger
tum sanat felsefeleri gibi, siradan insan davranislarina ve ne yazik ki, kucak
acarak onu kabul eden kulturlt ve zenginlerin dikte ettigi rafine hayat
tarzina yanit vermek zorunda kalir.

Richard Artschwager, California'daki binalarin bazi
kisimlarina gizlice kuiguk siyah dikdortgenler yapistirdiginda
ve birkag fotograf gosterip hikayeler anlattiginda, bu sanattir.

George Brecht arkadaslarina génderdigi kiiciik kartlara “YON”
(Direction) s6zcuguni bastirdiginda, bu sanattir.

Ben Vautier herhangi bir havaalanina kendi adini (ya da
Tanrnin adini) yazdiginda, bu sanattir.

Bu eylemler, sanatla ilgisi olan kisiler tarafindan yapildigi i¢in
acikc¢a sanattir.

36 Ik kez 1662'de Londra'da kayda gegen, el kuklalanyla oynanan geleneksel ingiliz sokak tiyatrosu
Punch ve Judy, asir1 abartili hareketlerle yapilan mizahiyla bilinen populer bir halk gdsterisidir. —¢n.
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Bu denemenin basinda s6z edilen paradoksal farkindaliga ragmen,
Sanat sanatinin ([Art art] UcUncu parola) hem zihinsel hem de kelimenin
tam anlamiyla her yeniligin dayandigi kosul olmasi beklenir. Sanat, sanati
ciddiye alir. Ortiik de olsa, belirli bir manevi enderlik, Gstin bir konum
varsayar. inanci vardir. Uzmanlari tarafindan taninir. Elbette yenilikcidir,
ancak buyuk olcude profesyonel hareketler ve referanslar gelenedi
acisindan: Sanat, sanati dogurur. Her seyden énce, Sanat sanati, bu
gelenek tarafindan aktarilan belirli kutsal ortamlari ve formatlari minhasir
kullanimi icin muhafaza eder: Sergiler, kitaplar, kayitlar, konserler,
meydanlar, tapinaklar, kentsel anitlar, sahneler, film gosterimleri ve kitle
iletisim araclarinin “kulttr” késeleri. Bunlar, Universitelerin diploma verdigi
gibi akreditasyon saglar.

Sanat sanati bu baglamlara bagli kaldigi sUrece, karsi sanatin nostaljik
yankilariyla kendini stsleyebilir ve siklikla da bunu yapar; elestirmenler
Robert Rauschenberg’in dnceki sergilerinde bu referansi dogru bir sekilde
gozlemlemislerdir. Bu, icerik ve ydntem agisindan yaygin kliseleri kasitli
olarak kullanan sonraki Pop resim ve yazilarinda apagik ortadadir. Sanat
sanati, John Cage'in muziginin cogunda oldugdu gibi, sanat disi sanatin
cevresini degilse de &zelliklerini ortaya koyabilir. Aslinda, sanat disi kiigina
giren Sanat sanati, 1968-1969 sezonunda Castelli Galerisi'nin depo
sergilerinde kege, metal, ip ve diger hammaddelerin formel olmayan
dagilimlariyla hizla yUksek Uslup haline geldi. Kisa bir stire sonra, bu sézde
sanat disi, Whitney Museum’un Anti-lllusion: Procedures/Materials (Anti-
illizyon: Prosediirler/Malzemeler, 19 Mayis 1969—-6 Temmuz 1969) adl
sergisinde benzer eserlerin yer almasiyla sanal bir ylceltme yasadi. Baslikta
izleyiciyi bir karsi sanat imasi karsiladi, ardindan akademik ¢ézumlemelerin
guvencesi geldi; ancak ilham perilerinin tapinagi tartisma yaratmaktan
uzak bir bicimde her seyin Kulturel oldugunu belgeledi. Bu konuda higbir
yanilsama yoktu.

Cagdas sanatin siyasal ve ideolojik cercevesine baglilik, bu gérunuste
mustehcen 6rneklerde ve bu yazinin basinda alintilananlarda 6rtUkse
de Sanat sanatinin gogu eserinde agikca gorulmektedir: Godard'in
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filmleri, Stockhausen’in konserleri, Cunningham’in danslari, Louis

Kahn'in binalar, Judd'in heykelleri, Frank Stella'nin resimleri, William
Burroughs'un romanlari, Grotowski'nin oyunlari, E.A.T.'nin3” karisik medya
performanslari taninmis ¢cagdaslar ve basari hikayeleri arasinda yer alir.
Mesele, bazilarinin “soyut” ve bunun onlarin Sanati ya da bazilarinin uygun
Usluplara ya da konulara sahip olmasi degil. Mesele, sanat ugrasina nadiren
aykirt davranmalari, hatta hig¢ aykiri davranmamalaridir. BUyuk él¢ude

yakin gecmiste elde ettikleri basari, belki de yeni ortaya ¢ikan sanat disi
sanatc¢ilarin kendi alanlarini agindirmasina karsi bilingli ve dokunakli bir
durus sergilemelerinden kaynaklaniyor. Belki de bu, salt masumiyetlerinden
ya da profesyonelliklerinin dar géruslulugunden kaynaklaniyordu. Her
halukarda, iceri girmek icin bir parola olarak “Sanat’in en iyi sdzcuk
olduguna yonelik sessiz kurali benimsediler.

Ancak, bunun iceride olmaya deder olup olmadigi tartismalidir.

Sanat insani bir amac ve bir fikir olarak oluyor; tek nedeni artik verimli
olmayan gelenekler icinde islemesi de degil. Oliyor ciinki geleneklerini
korudu ve onlara karsi giderek artan bir bikkinlik yaratti; bunun sebebinin
de guzel sanatlarin en dnemli, ancak ¢cogunlukla bilin¢cdisi konusu haline
geldiginden suphelendigim seye, yani Kultur'den ritUel kagisa kayitsiz
kalmasi oldugunu dustnUyorum. Sanata dénlsen sanat disl, en azindan
bu sureg icinde ilgingtir. Ancak bu sekilde baslayan Sanat sanati, ritleli
kisaltir ve her ne kadar bu nitelikler aslinda sanatcilari hi¢ ilgilendirmese de
basindan itibaren sadece kozmetik, gereksiz bir lUks gibi hissedilir.

Baska bir deyisle, Sanat sanatinin en buyUk zorlugu, kendi mirasindan,
kendisi ve gunluk gevresi hakkinda asiri bilincliliginden kaynaklanmaktadir.
Sanat sanati, kendisinin hayat tarafindan ortadan kaldirilmasina yonelik
ogretici bir gecis islevi géormustur. Sanatgilar arasinda bu kadar keskin
bir farkindalik olmasi, tim dunyayi ve insanligi bir sanat eseri olarak
deneyimlemeyi mUmkun kilar. Siradan gergeklik bu kadar parlak bir sekilde
aydinlatildiginda, yaraticiliklarini sergilemeyi secenler (bu bakis agisina

37 Experiments in Art and Technology (E.A.T.): 1967'de mithendisler Billy Kliver ve Fred Waldhauer ile
sanatgilar Robert Rauschenberg ve Robert Whitman tarafindan kurulan, miuhendislerle sanatcilarn
isbirligine odaklanan bir olusum. -¢n.
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gore) bizi yaptiklari isle bunlarin gevrelerindeki son derece canli muadilleri
arasinda umutsuz bir karsilastirmaya davet ederler.

Bu genel kuraldan muafiyet mumkun degildir. Sanat sanatcilari,
eserlerinin hayatla karsilastirilmamasi gerektigi ydnundeki beyanlarina
ragmen, her zaman sanatc¢i olmayanlarla karsilastirilacaktir. Sanat disi eserler
de kirilgan ilhamlarini sanat disinda her seyden, yani “hayattan” aldiklari igin,
Sanat sanati ile hayat arasindaki karsilastirma her hlukarda yapilacaktir.

Boylece, isteyerek ya da istemeyerek, Sanat sanati ile sanat disI arasinda
ve bazi durumlarda Sanat sanati ile genis dunya arasinda (butun sanatin
"gercek” deneyimi kullandigi ceviri ydnteminden daha fazla) aktif bir alisveris
oldugu gosterilebilir. Zihnimizde muze, kUtuphane ya da sahne yerine kuresel
bir ortamda yeniden konumlandirilan sanat, nasil ortaya ¢ikmis olursa olsun,
gercekten cok kotu bir durumdadir.

Ornegin, karmasik vizilti sesleri performanslariyla Sanat sanati olarak
ilgimi ceken La Monte Young, kuzeybatida gecirdigi cocukluk yillarinda
tarlalarin Uzerinde uzanan yuksek gerilim elektrik direklerine kulagini
dayadigini ve tellerin vicudunda yarattidi ugultuyu hissetmekten keyif aldigini
anlatir. Ben de ¢cocukken bunu yapardim ve Young'in konserlerine tercih
ederim. Gorsel olarak daha etkileyiciydi ve ¢ati kati mekanlarda ya da konser
salonlarinda oldugundan daha az basmakalip bir deneyimdi.

Dennis Oppenheim, sanat disi bir baska 6rnegi anlatir: Kanada'da
camurlu bir araziye rastlar, (bir olay yeri inceleme memuru gibi) ayak izlerinin
al¢1 kaliplarini alir ve sonra bu kaliplari bir galeride serqiler. Eylem harikadir;
sergi kismi ise banal. Kaliplar, kimlik bilgisi olmadan yerel polis karakoluna
birakilabilirdi. Cope de atilabilirdi.

Sanatci olarak anilmak isteyenler, eylemlerinin ve fikirlerinin
bir kisminin ya da tamaminin sanat olarak kabul edilmesi icin,
etraflarina sanatsal bir diisiince yaymak, bunu duyurmak ve
baskalarini buna inandirmak zorundadir. Bu reklamciliktir.
Marshall McLuhan'in bir zamanlar yazdidi gibi, “Sanat, yaniniza
kar kalabilecek seydir."
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Sanat. iste isin puf noktasi. Bu biling asamasinda, Kultir sosyolojisi bir
grup ici “sessiz gosteri” olarak ortaya cikar. Tek izleyici kitlesi, sanki aynada
kendilerini izler gibi, kendini rahip ilan eden kisilerle, kendilerini rahiplerin
kilisesini yilkmaya calisan komando, sakaci, sokak serserisi ve U¢lU ajan
ilan eden kisiler arasindaki mucadeleyi izleyen yaratici ve sahne sanatlari
profesyonellerinden olusan bir kadrodur. Ancak herkes bunun nasil sona
erecegini bilir: Kilisede, elbette, tum cemaatin baslarini egerek dualar
mirildanmasiyla. Kendileri ve dinleri icin dua ederler.

Sanatgilar 6lmekte olana tapinmaktan kar elde edemezler; yok
etmekte kararli olduklari ayni kurumda, yok ettikleri seyleri ve eylemlerini
kult nesneler olarak kutsallastirdiklari anda, bu tur bir boyun egme ve
dalkavuklukla da savasamazlar. Bu apacik bir aldatmacadir. Acik bir
ydnetimi ele gecirme 6rnegidir.

Ancak sanatcilara, kendileri disinda kimsenin bunu umursamadigdi ya
da herkesin bu yargiya katilip katilmadigi hususu hatirlatilirsa, tm sahnenin
duzensizligi cok komik gérinmeye baslayabilir.

Bu durumu dusuk bir komedi olarak gérmek, bu ¢cikmazdan
kurtulmanin bir yoludur. Kahkahaya dogru atilacak ilk pratik adimin,
kendimizi gayri-sanatlastirmak, tum estetik rollerden kacinmak, herhangi
bir tur sanatgi olmaya yonelik tum referanslardan vazge¢mek oldugunu
sdyleyebilirim. Gayri-sanatgilar haline gelerek (dérdlncl parola), sanat disi
sanatcilar kadar gecici bir varlik haline gelebiliriz, clinki sanat meslegi bir
kenara birakildiginda, sanat kategorisi anlamsiz ya da en azindan antika
hale gelir. Gayri-sanatgi, is degistirmekle, modernlesmeyle ugrasan kisidir.

Bu yeni is, cocukluga ve gegcmise hizli bir geri dénus yaparak naif
olmak anlamina gelmez. Aksine, gayri-sanat¢inin sahip oldugundan daha
fazla cok yonluluk gerektirir. Masumiyet ve gercegdi aramaya genellikle
eslik eden ciddi tonun yerine, gayri-sanat yapmak muhtemelen mizah
olarak ortaya cikacaktir. Coldeki kdhne aziz ile ugak korUklerinin yeni
moda oyuncusunun yollari iste burada ayirir. Bu is eglenceyi ima eder, asla
ciddiyeti ya da trajediyi degil.

Elbette, sanatla baslamak, (bu sézcugdu akillica hi¢ kullanmasaniz
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bile) sanat fikrinin kolayca ortadan kaldirilamayacadi anlamina gelir. Ancak,
sanatsal yonu olmayan tum faaliyetleri, sanatin geleneksel olarak toplandigi
yerlerden kurnazca uzaklastirmak mimkindir. Ornegin, bir musteri
temsilcisi, bir cevrebilimci, bir motosiklet akrobati, bir politikaci ya da bir
plaj serserisi olmak gibi. Bu farkli kapasitelerde, tartisilan ¢esitli sanat turleri,
belirli bir davranig bicimini programlamak yerine, sanatin ¢cok étesindeki
tum profesyonellestirme faaliyetlerine karsi kasitli bir oyunculuk tavrini
kolaylastiran, dolayli olarak depolanmis bir kod olarak islev gdrecektir.

Belki de sinyal karistirma gibi. Taslamali bir guldurtde “Birinci kim?” "Hayr,
birinci Watt; ikinci Hugh..."*® diye baslayan o saygideger beyzbol meraklilari
gibi bir sey.

Kisa bir stire dnce, isimsiz bir kisi, bir apartman merdiveninde
yaptig1 kiicuk bir degisikligi dikkatimize sundu ve baska

bir kisi de New York'taki Park Bulvari'nin degistirilmemis

bir bolimunu incelememizi énerdi. Bunlar da birer sanat
eseriydi. Kim olduklan bilinmese de mesajlarini bize
(sanatcilara) ulastirdilar. Gerisini biz kafamizda hallettik.

Paraniz icin Giivenli Bahisler

Cesitli kansik medya ya da asamblaj sanatlarinin hem yuksek kultur
anlaminda hem de isik gosterileri, dunya fuarlarinda uzay ¢agi gosterileri,
egitici araclar, ticari sergiler, oyuncaklar ve siyasal kampanyalar gibi kitlesel
uygulamalarda artacagi kolayca tahmin edilebilir. Bunlar, tim sanatlarin
asamali olarak ortadan kalkmasinin nedeni olabilir.

Kamuoyu, karisik teknigi her ne kadar panteona eklemeler ya da her
geleneksel teknigin genisleyen evreninin dis kenarlarinda yeni yer kaplayan
Ogeler olarak kabul etse de bunlar daha ¢ok geleneklerden kacis ritUelleri
niteligindedir. Modern sanatlarin uzmanlasma ya da “saflik” ydnundeki
tarihsel egilimi géz 6nlne alindidinda —saf resim, saf siir, saf muzik, saf

38 "Who" (kim) ve bir isim olan "Hugh" sézcuikleri arasindaki ses benzesimine dayanan bir espri. —¢n.
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dans— herhangi bir karisim, kirletici olarak gérulmek zorundaydi. Ve bu
baglamda, kasitli kirletme artik bir gecis ritUeli olarak yorumlanabilir. (Bu
baglamda, bu kadar geg bir tarihte bile karisik teknige adanmis hi¢cbir dergi
bulunmamasi dikkat cekicidir.)

Son on yilda karisik teknikle ¢alisan sanatgilar arasinda, sanatin
bulanik sinirlarindan yararlanarak bir adim daha ileri gidip sanati bir buttn
olarak bir dizi sanat disi alana yaymaya ilgi duyanlar da oldu. Dick Higgins,
foew&ombwhnw adli kitabinda, tiyatro ve resim, siir ve heykel, muzik ve
felsefe ile gesitli intermedya (kendi terimi) ve oyun teorisi, spor ve siyaset
arasinda pozisyon alan &dnculerin 6gretici drneklerini veriyor.

Abbie Hoffman, iki ya da Ug yaz 6nce, Happening'ler
intermedyumunu (Provos Uzerinden) felsefi ve siyasal bir hedefe uyguladi.
Bir grup arkadasliyla birlikte New York Borsasi'nin seyir balkonuna gitti. Bir
isaretle, o ve arkadaslari, ticaretin en yogun oldugu alt kata avug dolusu
dolar banknotlari attilar. Raporuna gére, komisyoncular seving ¢igliklar
atarak banknotlari kapisti; menkul deger islemlerinin surekli tutulan kayitlan
durdu; piyasa muhtemelen etkilendi; basin da polislerin geldigini bildirdi. O
gece geg saatlerde olay ulusal televizyon haberlerinde yer aldi: Hoffman'in
deyimiyle “sirf eglence olsun diye” yapilmis orta uzunlukta bir vaaz.

Hoffman'in yaptigi seyin aktivizm, elestiri, sakacilik, kendini gésterme
ya da sanat olarak adlandirilmasi bir fark yaratmaz. intermedya terimi,
rollerin akiskanligini ve eszamanliligini ima eder. Sanat, bir durumun
sahip olabilecegi birkac olasi islevden sadece biri oldugunda, ayricalikli
statusunu kaybeder ve tabiri caizse kUcuk harfli bir &zellik haline gelir.
intermedya yaklasimi her seye —érnegin, eski bir kadehe— uygulanabilir.
Kadeh, geometri uzmani i¢in elipsleri aciklamak tzere kullanilabilir; tarihgi
icin gegcmis bir dénemin teknolojisinin bir gdstergesi olabilir; ressam icin
bir natlrmordun pargasi olabilir ve gurme, kadehi 1953 Chateau Latour
sarabini icmek icin kullanabilir. Bizler bir anda ya da hiyerarsik olmayan bir
sekilde bdyle dusiunmeye aliskin degiliz, ancak intermedyaci bunu dogal
olarak yapar. Kategori yerine baglam. Sanat eseri yerine akis.

Bundan da resim, muzik, mimari, dans, siir, tiyatro vb. alanlardaki
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geleneklerin, Latince calismalarn gibi akademik arastirmalar olarak marjinal
bir kapasitede hayatta kalabilecegdi sonucu c¢ikar. Bu analitik ve kuratoryal
kullanimlarin disinda, her sey bunlarin gecerliligini yitirecegine isaret
ediyor. Ayni sekilde, galeriler ve muzeler, kitapcilar ve kUtUphaneler, konser
salonlari, sahneler, arenalar ve ibadethaneler antik eserlerin korunmasiyla,
yani 1960’lara kadar sanat adina yapilanlarla sinirli kalacaktir.

Kitle iletisim aracglari araciligiyla bilgi yaymak ve toplumsal faaliyetleri
tesvik etmek igin kurulan ajanslar, (ne kadar cok sey olmus olursa
olsun) klasik “sanat deneyimini” ikame etmek yerine, eski sanatgilara
eglencenin degeri de dahil olmak Uzere yeni degerleri ortaya cikarabilecek
yapilandirilmis sureglere katilmalari igin cazip yollar sunan yeni sezgi ve
iletisim kanallari haline gelecektir.

Bu bakimdan, endustri, hUkUmet ve egitim kaynaklarini sagladikga,
gunumuzun sanat disi sanatgilarinin ve gayri-sanatcilarinin teknolojik
arayislari da gogalacaktir. Bu egilime “Grun” teknolojisi yerine, kisisel ve
grup deneyimlerinin birbirine baglanmasini iceren “sistem” teknolojisi
hakim olacaktir. Diger bir deyisle, yazilim. Ancak bu, cogu sistem
uzmaninin su anda kullandigi kelime anlamina uygun ve hedef odakli
kullanimlarin aksine, sonuca yonelik acikligi destekleyen bir sistem
yaklasimi olacaktir. Cocuk oyunu “Telefon"da (arkadaslarin bir daire
olusturdugu ve sirayla birbirlerinin kulagina birkag sézcuk fisildadigi,
son kisi bunlar yuksek sesle dile getirdigindeyse sézcuklerin tamamen
farklilastigini duydugu oyun) oldugu gibi, model geri bildirim déngusudur.
Oyunculuk ve teknolojinin eglenceli kullanimi, surekli kesif eylemlerine
karsi olumlu bir ilgiyi akla getirir. Oyunculuk, yakin gelecekte toplumsal ve
psikolojik bir fayda haline gelebilir.

Eszamanl olarak yayin yapan ve yayin alan “TV Salonlan”
adli kuiresel bir ag. Herhangi bir camasirhane gibi, ginin 24
saati halka ac¢ik. Dunyanin her buyuk sehrinde bir salon. Her
biri, birka¢ santimden duvar ebadina kadar farkli boyutlarda,
diuz ve diizensiz yuzeylerde yuz ya da daha fazla monitorle
donatilmis. Bir diizine otomatik hareket eden kamera
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(bankalarda ve havaalanlarindaki gizli olanlar gibi, ancak
simdi goze ¢carpan bir sekilde sergileniyorlar), Sntinden gegcen
ya da gorus alanina giren herkesi ya da her seyi tarayacak

ve sabitleyecek. Basinda kimsenin durmadig: kameralar ya

da monitorler de dahil. Insanlar istedikleri her seyi 6zgiirce
yapabilecek ve kendilerini monitdrlerde farkl sekillerde
gorecek. Bir insan kalabaligi, gértintiilerini ¢ogaltarak bir
kalabaliga donusebilir. Ancak kameralar ayni goruntileri
diger tum salonlara ayni1 anda ya da programlanmis bir
gecikmeyle gonderecek. Dolayisiyla bir salonda olanlar, bin 137,
kez Uiretilen bin salonda da olabilir. Ancak sinyalleri dagitmak

icin kullanilan yerlesik program, gorinir ve isitsel, rastgele ve

sabit, herhangi bir salonda manuel olarak da degistirilebilir.

Bir kadin, monitérde gérdugu belirli bir adamla elektronik

olarak sevigsmek isteyebilir. Kumandalar, iletisimi birka¢ TV

tupi icinde yerellestirmesine (dondurmasina) olanak tanir.

Ayni salona gelen diger ziyaretciler, dugmelerini ¢cevirerek

¢ilgin ve sasirtict karmasanin tadini ¢ikarabilir ve hatta

artirabilirler. Dinya, gittikge kendi toplumsal iligkilerini

olusturabilir. Herkes ayni anda hem iletisimmde hem de

iletisimsiz!

Not: Bu kesinlikle sanat degildir, zira gergeklestirildiginde
kimse benim bunu buraya yazdigimi hatirlamayacak ¢ok
sukur.

Peki ya sanat elestirisi? lyi sanatcilardan bile daha nadir bulunan bu
usta yorumcular ne olacak? Yanit, yukaridakiler i1siginda, elestirmenlerin
de sanatgilar kadar Snemsiz hale gelecegidir. Ancak, Universitelerde ve
arsivlerde uzmanlik ve ilgili akademik calismalar alaninda yapilacak ¢ok
sey oldugu icin, meslegin kaybi sadece kismi olabilir. Zaten neredeyse tUm
elestirmenler 6gretim gorevlerinde bulunmaktadir. Calismalari, stregiden
sahneden uzaklasarak tarihsel arastirmalara kayabilir.
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Ancak bazi elestirmenler, (cogu zaman profesdr ve ayni zamanda
yazar olan) sanatgl meslektaslariyla birlikte sanatgi kimliklerinden arinmaya
istekli olabilir. Bu durumda, tum estetik varsayimlari, tarihsel olarak yuklu
sanat terminolojisiyle birlikte sistematik olarak ortaya ¢ikarilmali ve bir
kenara atilmalidir. icracilar ve yorumcular —bu iki meslek muhtemelen
birlesecek ve tek bir kisi tarafindan birbirinin yerine gecerek icra
edilecektir— olup bitenleri ifade etmek icin guncel bir dile gereksinim
duyacaktir. Bunun en iyi kaynadi da, her zamanki gibi, sokak dili, haber
kisaltmalari ve teknik jargondur.

Ornegin, Al Brunelle birkac yil énce, bazi cagdas resimlerin
halUsinojenik ylUzeylerini “ten gilgini” (skin freak) olarak tanimlamisti.

Pop uyusturucu sahnesi o zamandan beri degismis ve yeni sézcukler
gerekli hale gelmis olsa da, bu deneme resimle ilgilenmiyorsa bile,
Brunelle'in ifadesi, yine resim yuzeyini ifade eden tache ya da track®® gibi
eski s6zcUklerden ¢ok daha bilgilendiricidir. Ten ¢ilginligl, resim yapimina
o dénem icin 6zellikle carpici olan, yodun bir erotizm getirdi. Bu
deneyimin gecmiste kalmasi, iyi yorumlarin kultirimuzde eserler kadar
gecici olabilecegini gdsteriyor. Olimsiz sézcikler sadece dlimsiiz
hayallere yakisir.

Jack Burnham, Beyond Modern Sculpture [Modern Heykelin
Otesinde] (New York: Braziller, 1968) adli eserinde, dogru terimlere duyulan
bu gereksinimin farkinda olarak, dirimselci, formel ve mekanik metaforlari
sibernetik, "duyarli sistemler”, alan, otomat vb. gibi bilim ve teknolojiden
alinan terimlerle degistirmeye calisir. Ancak bu terimler, referans noktasi
hala heykel ve sanat oldugu icin yetersiz kalmaktadir. Tamamen kusursuz
olmak igin, bu tur kutsayici kategorilerin tamamen reddedilmesi gerekir.

Uzun vadede, bildigimiz sekliyle elestiri ve yorumlar gereksiz hale
gelebilir. insan faaliyetlerinin ortadan kaldirilmasi gereken sembolik bir
sis perdesi olarak goruldugu son “¢cdzumleme ¢agdi‘nda, aciklamalar ve
yorumlar yerindeydi. Ancak gunumuzde modern sanatlarin kendisi yorum

39 Fransizca tache, resimde “leke, renk yamasi, boya pargasi” anlamina gelir; yuzeydeki goérunur firga izi
ya da ton lekesi i¢in kullanilir. Ingilizce track ise soyut resim baglaminda “iz, hat, boyanin yuzeyde
biraktigi cizgisel kayma” anlaminda eski bir terimdir. —¢n.
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haline gelmistir ve post-sanatsal cagi dngoérebilirler. Kendi gegmislerini
yorumlarlar; érnegin, televizyon ortami filmi yorumlar; kaydedilmis
versiyonunun yaninda yayinlanan canli ses, hangisinin “gercek” oldugunu
yorumlar; bir sanatci, baska bir sanat¢inin son hamlelerini yorumlar; bazi
sanatcilar saglik durumlarini ya da dinyanin durumunu yorumlar; digerleri
yorum yapmamayi yorumlar (elestirmenler ise benim burada yaptigim gibi
tm yorumlari yorumlar). Bu yeterli olabilir.

Yapilabilecek en dnemli kisa vadeli tahmin, yukarida defalarca ima
edildigi Uzere gercek, muhtemelen kuresel cevrelerin bizi giderek daha
katiimci bir sekilde mesgul edecegi yonundedir. Ortam, bizim zaten asina
oldugumuz Ortamlar —insa edilmis eglence evleri, korku g&sterileri, vitrin
sergileri, magaza onleri ve engelli parkurlar— olmayacak. Bunlar sanat
galerileri ve diskotekler tarafindan desteklenmistir. Bunun yerine, gdkyuzu,
okyanus tabani, kislik tatil yerleri, moteller, arabalarin hareketleri, kamu
hizmetleri ve iletisim araclari gibi belirli dogal ve kentsel cevrelere tepki
olarak hareket edecegiz...

2001 yiinda stipersonik jetle ¢ekilen ABD manzarasinin 6n
izlemesi. Jet ucagindaki her koltuk, ugak hizla ilerlerken
asagidaki diinyay1 gosteren monitorlerle donatilmistir.
Kizilétesi, duz renkli, siyah beyaz resim se¢enekleri; ekranin
cesitli bélumlerinde tek basina ya da kombinasyon halinde
goruntiilenebilir. Ayrica yakinlastirma lensi ve hareket
durdurma kontrolleri de mevcuttur.

Diger gezilerden sahneler, gecmise donts kesitleri ve
karsitliklar i¢in yeniden kullanilabilir. Ge¢gmiste yapilan
yorumlar simdiki zamanla karsilastirilir. Secim listeleri:
Hawaii Volkanlari, Pentagon, Boston'a Yaklasirken Gorilen Bir
Harvard isyani, Bir Gokdelende Giineslenmek.

Ses baglantisi, Amerikan sahnesine ydnelik 6nceden
kaydedilmis dokuz kanal elestiri sunuyor: iki kanal hafif
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elestiri, bir kanal pop elestiri ve alt1 kanal agir elestiri. Ayrica,
tum geziyi belgeleyen bir video kasete kendi elestirinizi
kaydetmek icin bir kanal da var.

Not: Bu da sanat degdil, ¢cinki ¢cok fazla kisiye ulasacak.

Tum dUnyanin sanatcilari, birakin isinizi! Kaybedecek hicbir seyiniz
yok, sadece mesleginiz var!

.140.
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Gayri-Sanatcinin Egitimi, Bolim II
(1972)

Gucli Kuslar Miyavlar, Taklitciler Ucar®®
Sanat geride kaldiginda gayri-sanatgi ne yapabilir? Eskisi gibi hayati taklit
edebilir. Buna hemen atilabilir. Baskalarina nasil yapilacagini gosterebilir.
1. Bélum'de s6z edilen sanat disi, bir benzerlik sanatidir: Gergek
gibidir ve buradaki “gibi” benzerlikleri isaret eder. Kavramsal Sanat, dilin
bicimlerini ve epistemolojik ydntemi yansitir; Arazi sanati, sirme ve kazma
tekniklerini ya da ruzgarin kumdaki izlerini kopyalar; Eylemler, érgutlu
emegin islemlerini tekrarlar — érnegin, bir otoyolun nasil yapildigin;
gurultt muzigi, radyo parazitinin sesini elektronik olarak yeniden Uretir;
Beden sanatinin (bodyworks) videoya kaydedilmis érnekleri, koltukalti
deodoranti reklamlarinin yakin ¢cekimlerine benzer.

Ayni turdn haziryapim versiyonlari, sanatcilar tarafindan genellikle
kendilerine ait olarak tanimlanan ve sahiplenilen, sanat olmayan seylere
atfedilen “sanat” kosulu, eski bir seye cok benzeyen yeni bir sey yaratmasi
acisindan taklittir. Daha dogrusu, fiziksel bir kopya olusturulmadan ya da
gerceklestirilmeden dusiincede yeniden yaratilmistir. Ornegin, bir arabay!
yikamak.

Butun bu is ya da durum daha sonra galeriye, sahneye ya da salona
tasinir; ya da bununla ilgili belgeler ve anlatilar yayimlanir; ya da sanatgi
rehberlik ederek bizi oraya géturdr. Muhafazakar icraci, Duchamp'in
nesneyi ya da eylemi sanat baglamina tasima jestini genisletir ve onu
sanat kimesine alir, oysa sofistike olanin gereksinim duydugu tek sey,
sanat kimesini kafalarinda haziryapim olarak tasiyan ve her yerde aninda
uygulayabilen sanat bilincine sahip muttefiklerdir. Bu hareketler, model ve
kopya arasindaki gegisliligi tanimlar.

Sonrasinda, haziryapima benzeyen her sey otomatik olarak baska

40 Orijinalinde, “Catbirds Mew, Copycats Fly"; 6zgln olanlar (baska hayvanlarn seslerini taklit edebilen,
Turkcede alayci kus diye de bilinen catbirds [kedikuslari]) kendi sesleriyle muirlar, kendi islerini
yaparlar, taklitgiler (Turkcede de ayni anlamda kullanilabilen bir deyimle copycats) ise uguyormus
gibi gérunurler ama ézgun degillerdir anlaminin ¢ikabilecedi bir kelime oyunu. —¢n.
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bir haziryapim olur. Dédngt tamamlanir: Sanat hayati taklit etmeye kararli
oldugu igin, hayat da sanati taklit eder. Nalbur dikkanlarindaki tam kar
kurekleri, Duchamp’in muzedeki kUregini taklit eder.

Felsefi ve kisisel sorgulamalarin, doga guglerinin, cevremizi
dénustirmemizin ve “elektrik cagdi“nin elle tutulur ve isitsel deneyiminin
sanatta yeniden yaratilmasi, tahmin edilebilecegi tzere, mimesis
olarak sanat teorisine duyulan ilginin yeniden canlanmasindan
kaynaklanmamaktadir. ister birbirine cok yakin kopyalar ister yakinsamalar
ister benzerler olsun, bu tur taklitlerin estetik acisindan hicbir temeli yoktur
ve asil mesele de budur. Ancak bu taklitler, sanatin asina olmadigi alanlarda
yapilan c¢iraklik ddnemine de dayanmamaktadir; aksi takdirde siyaset,
Uretim ya da biyolojiyle ayirt edilemez hale gelirler. Gayri-sanatgilar, bu
alanlarda ve dogada zaten mevcut olan taklitci davranislara sezgisel olarak
ilgi duyabilecekleri icin, faaliyetleri kultirtn bazi yénlerine ve bir butlin
olarak gerceklige paraleldir.

Ornegin, kiicuk bir kasaba, bir ulus gibi, genisletilmis bir cekirdek
ailedir. Tanri ve Papa (baba), bir cocugun babasinin kutsalligina dair
duygularinin yetiskinlere yansimasidir. Ortacagda kilisenin, cennetin
ve cehennemin yonetimi, o dénemin sekuler hukUmetlerinin isleyisini
yansitiyordu.

Bir sehrin plani, kalbi ve arterler olarak adlandirilan ana yollariyla
insanin kan dolasim sistemine benzer. Bilgisayar, ilkel bir beyni
andirir. Viktorya Dénemi'ne ait bir koltuk, kabarik etekli bir kadin gibi
sekillendirilmisti ve Uzerinde gercekten bir elbise vardi.

Her sey insana benzer degildir. Makineler hayvan ve bdcek formlarini
taklit eder: Ucaklar kus, denizaltilar balik, Volkswagenler bocektir. Ayrica
birbirlerini de taklit ederler. Otomobil tasarimi, 1930°larin aerodinamik
tasariminda ve 1950'lerin dikey stabilizatdrlerinde, ucaklari drnek almistir.
Mutfak aletlerinin kumanda panelleri, kayit stidyolarindakine benzer. Ruj
kaplari mermiye benzer. Civi cakan zimbalar ve insanlari ve sahneleri ceken
film kameralari, tetiklere sahiptir ve silah seklindedir.

Sonra hayat ve dlUmun ritimleri: Borsa ya da uygarligin
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bUyUumesinden ve gerilemesinden, sanki her biri canli bir
organizmaymiscasina soz ediyoruz. Aile tarihini bir aga¢ olarak hayal
ediyor ve dallarinda atalarimizi izliyoruz. Buna benzer sekilde, Bati tarihinin
blyukbaba teorisi, her kusagin yakin gecmisine, bir ogulun babasina tepki
verdigi gibi tepki verdigini &ne surer. Gecmis de kendi gegmisine tepki
verdigi icin, diger tum kusaklar birbirine benzer (Meyer Schapiro, “Nature
of Abstract Art", Marxist Quarterly, Ocak—Mart 1937).

insan disi diinya da taklit ediyor gibi gérintyor: Farkli tiirlerin
fetUsleri gelisimin erken asamalarinda birbirine benziyor, oysa farkl turlerin
bazi kelebekleri gencken birbirinden farkli olsa da olgunlastiklarinda
ayni gérunuyor. Bazi baliklar, bocekler ve hayvanlar gevreleriyle uyum
saglamak icin kamufle oluyor. Alayci kus diger kuslarin seslerini taklit eder.
Bir bitkinin kokleri dallarini yansitir. Atom, minik bir gezegen sistemidir. Bu
tur eslesmeler, sadece ayrintilar ve dereceler agisindan farklilik géstererek,
gérunurde bir son olmadan devam eder.

Bizim rolumuzun doganin efendisi degil, taklitcisi olabilecegi
yonundeki ¢ikarim, bilim insanlari igin bir sir degildir. Quentin Fiore ve
Marshall McLuhan (War and Peace in the Global Village [New York:
McGraw-Hill, 1968], s. 56) bu konuda Ludwig von Bertalanffy'den bir alinti
yapar: "Birkag istisna disinda (...) doganin teknolojisi insaninkini asmaktadir
— Oyle ki, biyoloji ve teknoloji arasindaki geleneksel iliski son zamanlarda
tersine dénmustur: Mekanik biyoloji organik islevleri insan yapimi
makinelerle agiklamaya ¢alisirken, yeni bir bilim dali olan biyonik, doganin
icatlarini taklit etmeye calismaktadir.”

Bilim ya da sanattaki bu turden taklitler, Uzerinde dustnulmesi
gereken bir konudur. Sikga gorulen esprili taklitler bile derin anlamlar tasir
ve bunlar bazen varolussal denemelere ve kanitlara yaklasir. Ancak, en
modern sanatlarin surekli kendini taklit eden bir dUnyayi taklit etmekle
mesgul oldugu ac¢ik oldugunda, sanat birincil kaynak olarak degil, daha
bUyuk bir planin bir parcasi olarak gorulebilir. Bu 6rnedin gecerliligini
yitirmesi, taklit durttsunu gecersiz kilmaz, ancak katiimin gerekli oldugu
bir anda sanatin izole edici bir disiplin olarak tarihsel rolunt éne cikarir.
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Bu engeli asmak icin sanattan uzaklasmak yeterli degildir; kendimiz ve
baskalari icin yapmamiz gereken, sanat disi &zelliklerini bilingli bir sekilde
taklit ederek dogal tasarima katiimi yeniden saglamaktir. Kisinin dunyanin
bir parcasi oldugunu hissetmesi basli basina buyuk bir basaridir, ancak
bunun bir neticesi vardir: Geri bildirim déngusu hi¢cbir zaman birebir ayni
islemez. Daha dnce de soyledigim gibi, bu surecte yeni seyler ortaya
¢lkar: Bilgi, esenlik, sUrprizler ya da biyonik teknolojide oldugu gibi faydali
teknolojiler.

Her Yer Bir Oyun Alani

Gayri-sanatgl, sanatin disinda olup bitenleri kopyaladiginda ya da daha az
gorundr olan “isleyis bicimiyle dogayl” (Coomaraswamy*!) kopyaladiginda,
bu kasvetli bir is olmak zorunda degildir. Boylesi calismaya ¢ok benzer
olurdu. Bunun coskuyla, zeka piriltisiyla ve keyifle yapilmasi gerekir; bir
oyun olmalidir.

Oyun, edepsiz bir sézcuktur. Genel anlamiyla eglence, hayal ve ahlaki
ya da pratik fayda igin kaygisiz bir tutum anlaminda kullanilan bu s6zcuk,
Amerikalilar ve bircok Avrupali icin tembellik, olgunlasmamislik, ciddiyetin
ve 6zun yoklugunu ifade eder. Yeni ve 6zgun olan geleneklerimize meydan
okudugu icin, taklit kavramindan bile daha zor kabul edilebilirdir. Ancak
(sanki bu dustincesizligi daha da kotulestirmek istercesine) Platon'un
zamanindan beri alimler, oyun kavrami ile taklit kavrami arasinda hayati
bir baglanti oldugunu belirtmislerdir. RitUellerdeki sofistike rollnun yani
sira, yavru hayvanlar ve insanlarda icgudusel taklit, oyun seklinde ortaya
cikar. Gengler, kendi aralarinda ebeveynlerinin hareketlerini, seslerini ve
toplumsal davranislarini taklit eder. Bunu blyumek ve hayatta kalmak igin
yaptiklarini kesin olarak biliyoruz. Ancak gértnuse gore bilingli bir niyetle

41 '"Coomaraswamy’, burada Hint estetidi, sanat felsefesi ve geleneksel sanat teorileri uzerine
yazmis sanat disunirt Ananda Kentish Coomaraswamy'ye (1877-1947) génderme yapiyor.
Coomaraswamynin sik¢a kullandigi bir formul olan Kaprow'un cimlesindeki ifade "nature in her
manner of operation’, sanat¢inin gérevini “dogay1 kopyalamak” degil, “doganin isleyis bi¢cimini érnek
almak” olarak koyar. Yani dogadaki suregcleri, ritimleri, isleyis mantigini anlamak ve bunlara uygun
uretmek. —en.
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oynamiyorlar ve tek belirgin nedenleri, oyundan aldiklar zevk. Béylece
yetiskin topluluguna yakin hissediyor ve onun bir pargasi oluyorlar.

Gecgmiste yetiskinler igin taklit térenleri, daha hissedilir ya da askin
yonuyle onlari gergede yaklastiran bir oyundu. Johan Huizinga, degerli
kitabi Homo Ludens'in (Boston: Beacon, 1955) ilk bélimuinde soyle
yazlyor:

“rittel eylem”, kozmik bir olusu, dogal strecteki bir olay! temsil

eder. Ancak “temsil eder” ifadesi, en azindan daha gevsek, modern

anlamiyla, eylemin tam anlamini kapsamamaktadir; cinkl burada 145,
“temsil” aslinda olayin tanimlanmasidir. Ayin, daha sonra mecazi

olarak gosterilenden ¢ok, eylemde fiilen yeniden dretilen bir etki

yaratir. Bu nedenle ayinin islevi, sadece taklit etmekten ¢ok uzaktir;

ayin, ibadet edenlerin kutsal olaya bizzat katilmalarini saglar.*?

Ayni bélumde sunlar da séyluyor:

Leo Frobenius'un dedigi gibi, arkaik insan, bilincine kazinmis
doganin duzenini oynar. Frobenius'a gore, uzak gegmiste insan
once bitki drtusu ve hayvan yasami fenomenlerini 6zUmsemis,
ardindan zaman ve mekan, aylar ve mevsimler, gunes ve ayin
seyri hakkinda bir fikir olusturmustur. Ve simdi, bu buyuk varolus
duzenini kutsal bir oyunda canlandiryor, bu oyunda temsil edilen
olaylari yeniden gercgeklestiriyor ya da “yeniden yaratiyor” ve
boéylece kozmik dlzenin korunmasina yardimci oluyor. Frobenius,
bu "dogay! canlandirma“dan daha da genis kapsamli sonuglar
¢ikariyor. Bunu, tim toplumsal duzenin ve toplumsal kurumlarin da
baslangi¢ noktasi olarak goruyor.

42 Tirkgesi: Johan Huizinga, Homo Ludens: Oyunun Toplumsal Islevi Uzerine bir Inceleme,
Fransizcadan ¢ev. Mehmet Ali Kiligbay (Istanbul: Ayrinti, 2000). Auntilanin gevirisinde Kaprow'un
alintiladig1 Ingilizce edisyona sadik kalinmistir. —¢n.
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Temsili oyun bu nedenle kutsal oldugu kadar aragsal ya da ekolojik
bir nitelik de tasir. Huizinga, Frobenius hakkinda yorum yaptiktan kisa bir
sure sonra Platon’'un Yasalar adli eserinden alinti yapar:

“Sadece Tanri en yUksek duzeyde ciddiyete layiktir, ancak insan
Tanr'nin oyuncagidir ve bu onun en iyi yanidir. Bu nedenle, her
erkek ve kadin buna gére yasamali, en asil oyunlari oynamali ve su
anki hallerinden farkli bir zihne sahip olmalidir.” [Platon savasi kinar
ve sdyle devam eder:] "Hayat oyunda, belirli oyunlar oynayarak,
belirli fedakarliklar yaparak, sarki sdyleyip dans ederek yasanmalidir,
o0 zaman insan tanrilan yatistirabilir, ddsmanlarina karsi kendini
savunabilir ve yarismayi kazanabilir.”

Huizinga so6yle devam ediyor: “Oyun bigimleri (yani taklit bigcimleri)
icinde gerceklesen bu tur kutsal faaliyetler, oyun tutum ve ruh hali icinde
ne kadar gerceklesiyor?”

Bu soruya soyle yanit verir: "Hakiki ve kendiliginden olusan oyun
da son derece ciddi olabilir... Oyunla ayrilmaz bir sekilde baglantili olan
nese, sadece gerginlige degil, mutluluga da donusebilir. Havailik ve cosku,
oyunun hareket ettigi ikiz kutuplardir.”

Tatillerde (kutsal glinlerde) yapilan sporlar, dizenlenen ziyafetler ve
partiler, eglenceli olduklari icin daha az kutsal degildir.

GUnUmuzde, herkesin gorebilecedi, hatta hissedebilecedi, en ufak bir
temsili ve dolayisiyla yatistirici islevi olan kutsal ritUellerin artik kalmadigi sik
stk gézlemlenmektedir. Sadece sorf, motosiklet yarisi ve parasutle atlama
gibi sporlarda, oturma eylemi gibi toplumsal protestolarda ve Ay‘a inis
gibi bilinmeyene yénelik oynanan kumar oyunlarinda bu ritGellere gayri
resmi olarak yaklasabiliyoruz. Ve cogumuz bu deneyimleri dolayli olarak,
televizyon araciligiyla edinmekteyiz. Hareketsiz bir sekilde, tek basimiza
katiliyoruz.

Daha 6nce &zetlenen modern yetiskinlerin taklitci davranislari,
muhtemelen ¢ocuklarinki gibi igguduseldir. Cocuklarinki gibi, bu
davranislar da 6rnegin Viktorya Donemi'nde mobilyalarin kadinsilastiriimasi
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gibi bilingsiz olmaktan, gunimuzun bazi sanatgi ve bilim insanlarinin kasitl
ve bilincli davranislarina kadar degisen bir yelpazede yer alir. Ancak genel
olarak bu davranislar rastgele ve ara sira gérulur, bagka konularla ilgilenen
mesleklerin ézel bir islevidir. Nukleer denizaltinin tasarimcisi, dncullerinin
balinalari, baliklari ve bunlarin sudaki hareketlerini inceledigini biliyor olsa
da kendisini, kendisi i¢in bir balina yapan Yunus Peygamber olarak gérmez.
Apollo roketinin ureticisi, populer Freudcu sembolizme asina olabilir, ancak
asil amaci dik bir penis yaratmak degildir. Asil amaci eglenmek de degildir.

"Ciddi" pratikler, rekabet, para ve diger ciddi hususlar buna engel
olur. Bu tur bir sureksizlik ve uzmanlasma, yasamin butinunden kopukluk
hissi yaratir ve taklit faaliyetiyle birlikte bundan elde edilebilecek zevki de
golgeler. Sonug oyun degil, istir.

is, Is, is

Epworth, ingiltere (UPI) — Bir grup isgi, bu kiicik Midlands
kasabasinin ana caddesine yeni bir kat asfalt dosedikten birkag
dakika sonra, baska bir grup isci ortaya ¢ikti ve bunu kazmaya
basladi. “Her iki grubun da ayni anda ¢alisiyor olmasi sadece bir
tesaduf,” dedi yerel bir yetkili. “Her iki isin de yapilmasi gerekiyordu.”
—New York Times, Aralik 1970 civan

Yolluk

St. Louis, Missouri, Washington Universitesi — (1. giin) Yol kenarina
1,6 km uzunlugunda katranli mukavva serilir. Alti metre araliklarla
mukavvanin Uzerine beton bloklar yerlestirilir.
(2. guin) islem tersine tekrarlanir, ikinci katranli mukavva tabakasi
birinci tabakanin Uzerine serilir. Yine ters yonde tekrarlanir.
(3. glin) Katranli mukavva ve beton bloklar kaldirilir.

—Eylem, A.K., 9-11 Subat 1968
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Sanat disi sanatcilar tarafindan uygulanan taklit, modern ama ayni
zamanda askin bir diizlemde oyuna yaklasmanin bir yolu olabilir; bu,
entelektlel —daha dogrusu, zekice oldugu i¢in— ¢ocukg¢a davranmaktan
korkan yetiskinlerin de hosuna gidebilir. Tipki cocuklarin taklit oyunlarinin
bir hayatta kalma ritUeli olabilecegi gibi, bu da toplumun hayatta kalmasi
icin bir strateji olabilir. Sanattan, gayri-sanata gegciste, sanatginin nesnelerin
birbirinin yerine gecebilirligini ortaya koyma yetenedi, “uygarlik ve onun
hosnutsuzluklar” icin kullanilabilir hale gelebilir — baska bir deyisle,
parcalanmis olani bir araya getirmek icin kullanilabilir.

Ancak, sekuler dunyanin tamami potansiyel bir oyun alaniysa, bu
alanda oynamaya karsi tek tabu, is fikrine olan bagimliigimizdir. is, bir
kararla ortadan kaldirilamaz; daha iyi bir seyle degistirilmelidir. Bunun
nasil yapilabilecedini tahmin etmek icin, toplumumuzda isin anlamini —bu
konuda uzmanligimiz pek olmasa bile— incelemek gerekir. Bir sey aciktir: is
kavrami, cocukga ya da kutsal olan oyun kavramiyla bagdasmaz.

Ev Odevi

Bati Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri, sanayilesme sUrecinde,
makineleri gelistirmek ve bluyutmek amaciyla fedakarlik iceren pratik

bir yasam tarzi gelistirdi. Belki de baslangicta orta sinifin iscilere yonelik
“dolandiriciligi” olarak gelisen bu yasam tarzi, kisa surede dolandiricilari da
dolandirdi. Calismak ve aci cekmek, yUksek degerler olarak i¢sellestirildi;
bunlar beden icin olmasa da (cUnklU beden makineye ge¢cmisti) ruh icin
gecerliydi.

Ancak durum degisti. Sanayilesme amacina ulasti ve bizler, bunun
getirdigi tum yeni anlayislar ve sorunlarla birlikte, iletisimsel temasin
"kuresel kdy"Unde yasiyoruz. Artik mesele Uretim degil, bolisumdUr; hatta
basit bir bolisim degil, bélisimim niteligi ve organik etkileridir. Onemli
olan, sadece mallarin degil, hizmetlerin de kalitesi ve bolusimudur.

Bu Ulkede (ABD) buyuk élgude mekanize olan tarim, madencilik ve
imalat sektorleri, her yil giderek artan Uretim seviyelerine ulasmak icin daha
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az ek isciye gereksinim duyuyor. Otomasyonun artmasiyla isgucu seviyesi
sabitlenecek ve ardindan keskin bir dusus yasayacaktir. Buna karsilik, mal
ve ekipmandan ¢ok insanlardan olusan ve genisleyen hizmet endustrisi,
su anda ulke istihdaminin yaklasik ytzde 50'sini temsil etmekte ve bunun
onumuzdeki birkag on yil icinde toplam isglicunin yuzde 70'ine ¢ikmasi
beklenmektedir (Fortune, Mart 1970, s. 87).

Ancak hizmetler de degismektedir. Bunlar yerel ve federal hukumet,
ulasim, kamu hizmetleri ve iletisim ile ticaret, finans, sigorta, emlak ve diger
meslek gruplarini igerir.

Vasifsiz isciler ve ev hizmetlerinde calisan isciler ile posta dagiticilari,
tamirciler, temizlikgiler, memurlar, otobus soférleri ve sigorta acenteleri
gibi diger rutin hizmet iscileri, buyUme potansiyeli cok dusuk islerde
calismaktadir; hicbiri dnemli bir toplumsal statlye sahip degildir, hepsi
oldukga dusuk Ucret almaktadir ve bu meslekler, mesleki agidan ¢ok az
ilgi cekmektedir ya da hic ilgi cekmemektedir. Fiziksel ve toplumsal acidan
buyuk élcekli hareketliligin yasandigi bir dénemde, bu meslekler cikmaz
sokak gibi gérunmekte ve bu isleri yapanlarin kendilerinin de 6lu olduklarini
ima etmektedir.

Bu arada, reklam panolari, dergiler ve televizyonlar herkesi macera
dolu seyahatler, seks ve sonsuz genclik gibi guzel bir yasamin cazibesine
cagiriyor; ABD Bagkani bile hukUmetini "yasam kalitesini” iyilestirmeye
adiyor. Sendikalar sadece daha yUksek Ucretler icin degil, ayni zamanda
daha iyi calisma kosullari ve yan haklar, daha kisa ¢alisma saatleri ve daha
uzun Ucretli tatiller igin de grev yapiyor. Herkes icin eglence ve tazelenme.
Bu baskilar géz 6nlne alindidinda, bircok agdir isin sonunda sanayi ile
birlikte otomatiklestirilmesi, digerlerininse iscilerin terk etmesiyle ortadan
kalkmasi muhtemeldir.

Bununla birlikte, kurumsal yonetim, bilimsel ve teknolojik arastirma,
cevresel iyilestirme, iletisim, planlama danismanligi, toplumsal dinamikler,
kitle egitimi gibi daha modern hizmetler ve uluslararasi hukuk, uzay hukuku
ve deniz hukuku gibi genis alanlar katlanarak buyuyor. Bunlar, gelisme
(dolayisiyla kisisel gelisim) icin sinirsiz imkanlar sunan hayati mesleklerdir;
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kUresel seyahat ve yeni deneyimler sunarlar; maaslar yUksektir ve
statuleri Snemlidir.

Rutin hizmetler sadece gerekliyken, yeni hizmetler Snemlidir.
Makineler ve mevzuat sayesinde rutin hizmetler, ¢calisanlarin toplam
zamanindan giderek daha azini gerektirir; yeni hizmetler aslinda daha
fazla zaman alir, ancak daha esnek ve bir anlamda “bUyUyen” zaman
icinde islev gorurler. Sadece gecirilen zaman degersizdir, ancak esnek
ve kisisellestirilmis zaman serbest zaman demektir. Uzayda, saatlerde
ve zihinde hareket etme yetenegi, 6zgurlugun bir dl¢Usudur. Daha
fazla geng kapsamli egitim talep edip aldik¢a, modern hizmetlerin sayisi
¢ogalacak, halkin bunlarin sunduklarini tUketme istegdi artacak ve dunya
degismeye devam edecek; ancak muhtemelen ahlaki temeli —yani is—
gecmise kok salmis olarak kalacaktir.

is mi? Is haftasi neredeyse herkes icin bes gtine indirildi. is gunleri
duzenli olarak kisaltiliyor, tatil streleri uzatiiyor. Dort gunluk is haftasi
giderek daha fazla deneniyor ve U¢ gunluk is haftasi 6ngorultyor.

Bu son 6ngdru biraz utopik olsa da psikolojik beklenti populer ve is
performansini etkiliyor. Sonug olarak, isi ortadan kaldirmak ya da ortadan
kaldirlamazsa onu tahrif etmek icin strekli baski hissedildiginden, isin
anlami belirsiz hale geliyor.

Bu konu geleneksel olarak buyuk sirketler (yani, Gretim, mal, nakliye
ve temel hizmet sektorleri) ile Ulkenin isglcUnin buyuk bir kismini temsil
eden sendikalar arasinda tartisilmaktadir. Diyelim ki sirketler otomasyona
gecmek ve yuksek maas giderlerini ortadan kaldirmak istiyor. Bu karar,
is haftasinin kisalmasi anlamina gelebilir, bu da binlerce kisinin isini
kaybetmesine ve zincirleme bir reaksiyonla toplumun karsilayamayacagi
bir bedel 6demesine neden olabilir. Sonucglar nadiren apacik ortaya
cikar. isci sendikalari hemen devreye girer ve bir isciye gereksinim
duyuldugunda ya da ona bile gereksinim duyulmadiginda is¢i ekiplerinin
kurulmasinda israr eder.

Yénetim, modernlesmenin 6nlenmesi nedeniyle zarar gorur;
isciler acikca durUst olmayan isler yaparak zarar gérur. Sonug olarak ne
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is dunyasi ne de isciler bos zamani dvmekle ézellikle ilgilenir; onlar para
kazanmak ister ve para, calismanin bir simgesidir. Isci sinifi, yénetim bunun
bedelini 6derse daha kisa ¢alisma saatlerini kabul eder, ancak is haftasinin
kisaltilmasi islerin kaybedilmesi ya da zorla kazanilmis glvenceli fazla
mesai Ucretinden vazgecilmesi anlamina geliyorsa, isci sinifi bu degisime
karsi ¢ikar (ki aslinda 6yle de oluyor; bkz. drnegin, Newsweek, 23 Agustos
1971, s. 63). Dolayisiyla, yapay olarak strdurulen “is” kavrami, toplumda
ancak en alayci tepkileri uyandirabilir.

Sanat; el sanatlari ve ev endustrilerinin son yuksek statu
kalintilan arasinda yer alir. Sanatin emek kavramiyla ne kadar
derin bir baga sahip oldugunu belirtmek gerekir. Sanatcgilar
resim ve siirleri Uizerinde ¢alisir; bu emek sonucunda sanat
eserleri ortaya ¢ikar. Rus devriminden sonra, hemen her
yerde sanatcilar kendilerini fabrikalardakilerden farksiz isciler
olarak adlandirmaya basladilar. Bugiin, siyasal reformist Sanat
Iscileri Koalisyonu, adinda ve bazi séylemlerinde, “halk” ve
"alin teri dokiilmus bir giniin emedi” gibi birlestirici degerlere
hitap etmeye devam ediyor. Sanat, is gibi, tuhaftir.

Bu is ahlakinin aksine, hayattaki hedeflere yénelik temel tutumlarimiz
degisiyor ve bu degisim sadece is aliskanliklariyla sinirli degil. Look
dergisine gore (29 Temmuz 1970, s. 25), eglence, rekreasyon ve turizmden
olusan "eglence pazari” yillik yaklasik 150 milyar dolarlik bir hacme
sahip ve 1975 yilina kadar 250 milyar dolara ulasarak “ekonominin geri
kalanini geride birakacagdi” tahmin ediliyor. Ancak bu savurganligi telafi
etmek i¢in, Amerikan halki 1970 yilinda hukimetin yillik butgesinin ylzde
37'sini, yani 73 milyar dolardan fazlasini (1969 yilinda yaklasik 200 milyar
dolarlik kiiresel harcamalarin cesaretlendirmesiyle) savas ve silahlanmaya
harcamasina izin verdi. Aslinda, Senatér Vance Hartke'nin Senato Mali
Komitesine sundugu rapora gore, askeri harcamalarimiz 1968 yilinda
yaklasik 79 milyar dolardi ve 1964'ten bu yana yillik yuzde 12 oraninda
artmaktadir; bu artis oraniyla, 1971 yiinda askeri harcamalar 107,4 milyar
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dolara ulasacaktir (Vista, Mart-Nisan 1970, s. 52).

Devlet bizim ag¢ik s6zlu vicdanimizdir. Eglence, goértunuse gore,
henlz eglenceli degdil; bizi, oynamak istedigimiz halde oynayamadigimiz
i¢cin endiseli bir halde birakan yaygin “hafta sonu nevrozu”ndan neredeyse
hi¢ uzaklastirmadi. Denedigimiz icin daha fazla kefaret 6duyoru. Calismak
istemedigimiz ama ¢alismamiz gerektigini hissettigimiz ¢ok a¢ik. Bu
yuzden kafa yoruyor ve mucadele ediyoruz.

Oynamak gergekten glinah islemektir. Her guin yuzlerce kitap, film,
konferans, seminer, duyarliik oturumu ve makale, hicbir seyin ézgurce
tadini clkaramamamiz konusundaki endiselerimizi ciddiyetle kabul ediyor.
Ancak bu tur yorumlar, yardim sunduklarinda, standart formulu tekrar
ederek yanlis tirden bir yardim sunuyorlar: Seks igin ¢alisin, oyun icin
calisin. Yardimci olmak icin, emek ve sucluluk duygusuna olan baglligimizi
tamamen gdzden gegirmemizi tesvik etmeleri gerekir, ancak bunu
yapmiyorlar. Potansiyel olarak bolluk ekonomisinde kitlik zihniyetiyle
yaslyoruz. Kisisel hayatimiza aktaramadigimiz zamanimiz varken, bize
ogretildigi gibi zamanimizi bosa harcadigimiz icin kendimizi lanetliyoruz.

Temel olarak, ask hayatimizda oldugu kadar dis politikamizda da
yansitilan yasam tarzimiz, islerin eskiden oldugu gibi yUrimesini savunur.
Bagimsizlik Bildirgesi'nin yazildi§i zamanlarda bile, “hayat, &zgurlik ve
mutluluk pesinde olma” hakkimiza yénelik dvgude zevke karsi bir kararsizlik
ima ediliyordu. Bu ifadenin “pesinde olma” kismi, zamanimizin cogunu
kapliyor gibi gértnuyor ve mutlulugun sadece bir hayal oldugunu ima
ediyor... MUcadele etmemek icin mucadele ediyoruz.

Oyun ve Rekabetci Oyun

Bizdeki yanlslari, dederlerimizi, iyi ve k6tu yanlarimizi, yapilmasi
gerekenleri ve yapilmamasi gerekenleri surdurme ve savunma
sorumlulugunun buyuk kismi Ulkenin egitim sistemindedir. Hepimizin
bildigi gibi, yirminci yUzyildaki egitimciler ebeveynlerin yerine gegerek
calismaktadir. Okul mudurleri ve dekanlar, Latince s6zcukleri guven verici
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bir sekilde kullanmayi sever, cunku anneler ve babalar, tum zamanlarini
otoyollarda, aligveriste, tatilde ve iste gecirirken ¢ocuklarini yetistirmenin
neredeyse imkansiz oldugunu bilirler. Ayrica, herkes gibi, ebeveynler de
yaptiklari isin uzmanlardir. Bu nedenle, yapamadiklari seyleri yapmak igin
diger uzmanlara, yani egitimcilere gtvenirler ve televizyonun ikisinden de
daha iyi bir is ¢cikardigindan endise duyarlar.

Bes ya da alti yasindan sonra cocuklara ne oldugunu distnuin. ilk
basta okulu severler, okula gitmek icin sik sik yalvarirlar. Ogretmen de
bunu seviyor gibi gérunur. Hem &gretmen hem de ¢ocuklar oyun oynar.
Ancak birinci ya da ikinci sinifa geldiklerinde, Dick ve Jane 6drenmenin ve
dUnyada bir yer edinmenin hi¢ de cocuk oyuncagi olmadigini, aksine zor
ve ¢cogu zaman son derece sikici bir is oldugunu kesfederler.

Bu degder, neredeyse tum egitim programlarinin temelini olusturur.
“Siki galis, basarili ol” sadece &grenciler icin degil, egitimciler icin de bir
rehberdir. "“Basarili olmak” lider olmak anlamina gelir. Otoriterlik, oyunun
davetkar rolunu ortadan kaldirir ve yerine rekabetci oyunu koyar. Guclu
olamamanin getirecegi basarisizlik ve isten cikarilma tehdidi, Universite
rektérinden okul mudurune kadar her bireyin Uzerinde bir baski olusturur.

Ogrenciler notlar icin, dgretmenler uslu siniflar icin, okul mudurleri
daha yUksek butceler icin rekabet eder. Her biri, bazen ustaca, kati kurallara
gore rekabetin ritUelini yerine getirir. Ancak gercek su ki, cogu kisi sadece
azinligin sahip olabilecedi bir sey icin cabalamaktadir: iktidar.

Takvim
bir parca ¢im dikmek

benzer ¢imlerin arasina

biraz daha dikmek
biraz daha az yesil cimlerin arasina

doért parca daha dikmek
giderek daha kuru yerlere
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bir parca kuru ¢im dikmek
benzer ¢imlerin arasina

biraz daha dikmek
biraz daha az kuru cimlerin arasina

doért parca daha dikmek
giderek daha yesil yerlere

—Eylem, A K., California
Sanat Enstitusu,
2 Kasim 1971

Freud ve diger psikologlarin aciklamalarina ragmen, belki de bu
aciklamalar sayesinde, insanlar rekabetci oyunlari kazanmak icin oynarlar.
Spor, satrang ve diger eglenceler, sembolik olarak is, ask ve savas
bicimlerine benzer. Huizinga'nin daha énce alintilanan klasik eseri Homo
Ludens, bu tur aktarimlarin yayginligini zengin bir sekilde belgelemektedir.
Yetiskinlere dogrudan oyun oynamak yasaklandigindan ve ¢ocuklar
da yavas yavas oyun oynamaktan vazgegirildiklerinden, oyun oynama
durtlsu sadece gercek oyunlarda degil, gug ve aldatma iceren acgikca ifade
edilmeyen oyunlarda da ortaya cikar; insanlar birbirleriyle oynamaktan ¢ok,
birbirlerine karsi ya da birbirlerinden uzaklasarak oynamaya baslarlar.

Bir cocuk, sevgiyi rekabetci oyunun 6dull olarak kullanarak annesini
babasina karsi kiskirtir. Uluslararasi diplomasi oyununda, guclu bir Glke
zayif Ulkelere yardim ederek onlari siyasal olarak bagimli kilar ve rakiplerini
zorlar. YUkseliste olan geng bir yénetici, bir sirketin terfi teklifini baska
bir sirketin teklifiyle karsilastirir. Ayni ruhla, buyuk bir isletme reklam
kampanyalarinda halkin arzularini harekete gecirir ve bunlarla oynar,
tum sektdrun benzer taktiklerine karsi kumar oynar. Savas, generallerin
oyunudur ve provalarl uygun bir sekilde savas oyunlari olarak adlandirilir.
Uygarlik rekabet etmek icin yasar ve yasamak icin rekabet eder; bu
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nedenle, dinyanin ¢cogu yerinde egitimin agresif mucadele oyunlarina
derinden dahil olmasi tesaduf degildir. Egitim, bu mucadeleyi gdérmezden
gelir ya da inkar eder (demokrasi mecazlariyla ikame eder), ancak her
sinif egzersizinde (6rnegin, daha keyifli eglencelerden biri olan heceleme
yarismasinda*?*) bu mucadelenin bigimlerini mikemmellestirir ve katilimi
tesvik eder.

Kamu egitim programlarini planlayanlar, 6nce oyun kavramini
ogrenmeli, sonra da onu kutlamalidir — ancak dogasi geregi degerli
olan, oyun teorisinden, yani kazananlar ve kaybedenlerden arindirilmis
oyundan s&z ediyoruz. 1930°larda ekonomik olarak ¢cokmus ve siyasal
olarak istikrarsiz bir Avrupa’'da yazan ve ders veren Huizinga, kitabini Il.
Dlinya Savas! sirasinda Isvicre'de yayimladi; rekabet icermeyen oyunun
toplumsal potansiyelini kolayca hayal edemezdi. Huizinga igin ¢ekisme
bicimindeki oyun, siddeti ve mantiksizligi bosaltmanin ve netlestirmenin
bir yoluydu. Onunla birlikte Kant ve Schiller'den Lange ve Groos'a kadar
onceki teorisyenler, saf oyunu kabul etseler de bunun tek basina yeterli
olduguna inanmiyorlardi; oyun “ilkel"di ve oyunlarin (ve oyun olarak
gorulen sanatin) sagladigi “"daha yUksek” trajik farkindalik bigimlerine
gereksinim duyuyordu. Bugun kosullar farkli ve cekismeli oyunlarin, ne
kadar ritUellestirilmis olursa olsun, yuceltmek istedikleri guglerin kaniti

olduklarr agiktir. Leni Riefenstahl'in 1936 Olimpiyatlari'ni anlatan muhtesem
filmi Berlin Olympiade'yi izleyenlerin ikna edilmesine gerek yoktur. Sanat ve
spor araciligiyla, izleyicileri Ustun irkin surekli mucadelenin édult olduguna

guclu bir sekilde ikna etmistir.

Benzer sekilde, &zellikle edlence ve spor rekreasyon alanlarinda
“eglence pazarimizin” gergek 6zu ve itici gucu, stperstarlar, rekor satislar,
populerlik derecelendirmeleri, &duller, bir yerde birinci olmak, en buyuk
baligr yakalamak, Las Vegas'ta kumarda kazanmaktir. Ne eglence ama!

43  Spelling bee: Ozellikle ABD'de yaygin bir yazim yanigmasy; yarigmacidan verilen Ingilizce sézctugi
yuksek sesle harf harf sdyleyerek dogru yazimini ifade etmesi beklenir. —en.
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Hayirseverlik
eski giysileri yigin halinde satin almak

yikamak
butun gece acik camasirhanelerde

geri vermek
kullanilmis giysi dukkanlarina

—Eylem, AK.,
Berkeley Birlesik Okul Bolgesi,
7 Mart 1969

Rekabetci oyun ve oynamak arasindaki bu énemli fark goz ardi
edilemez. Her ikisi de 6zgur fantezi ve gérunurde kendiligindenlik icerir,
her ikisi de belirgin yapilara sahip olabilir, her ikisi de oyunu gelistiren 6zel
beceriler gerektirebilir (ama bu zorunlu degildir). Ancak oyun, belirli bir
pratik sonucta, anlik bir basarida degil, kendi basina bir amag olarak surekli
katiimda tatmin saglar. Taraf tutmak, zafer ve yenilgi, oyunda énemsiz olan
bu 6geler, rekabetci oyunun temel gereklilikleridir. Oyunda kisi kaygisizdir;
rekabet¢i oyundaysa kazanma konusunda kaygilidir.

Dunyayi kaygisiz hale getirmek, is ahlakini oyun ahlakina dénustirmek,
aciliyet duygumuzdan (vakit nakittir) vazgecmek ve oyunu bir baska
siyasal oyun olarak gérmemek anlamina gelir, cunku bu yapilanlarla celisir.
Rekabet¢i oyunu kazanmamak Uzere oynadigimizi sdyleyemeyiz. Bu,
Yahudi-Hristiyan erdemlerimiz ve demokratik ideallerimizle basindan beri
yaptigimiz seydir.

Jimnastik, sorf, uzun mesafe kosu, plandr, bazen rekabet
disinda yapilan sporlar arasindadir ve neredeyse oyun
durumuna yaklasir. Her birinde, bir ideal muhtemelen

igsellestirilir ve rakip yerine hareket eder; ancak bu gudu
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becerileri gelistirmek ve yogun katilim icin futbol gibi cogu
sporun dayandig: mucadele zihniyetinden oldukg¢a uzaktir.

Genellikle antrendrler ve beden egitimi 6gretmenleri
mesleklerini askeri bir gayretle ve bazen de cinai bir disiplinle
yuruturler. Ancak daha felsefi ve zevk odakli yeni bir kusak,
rekabetci olmayan sporlar ve bunlarin hayvanlarin, baliklarin
ve havada ugan tohumlarin hareketlerine benzerliklerini,
ogrencilerin kazanma-kaybetme olasiigindan uzak yeni
etkinlikler icat etmeleri i¢in bir baslangi¢ noktas: olarak

kullanabilir.

Dikkat edilmesi gereken, fikirler adina islenen suclarin tarihi degil, “iyi,
dUrUst spor”, “temiz bomba”, “adil savas”, “savas ruhu” ve “serbest girisim”
gibi ifadelerin ima ettigi, tamamen iyi niyetli, sempatik “iyi isler"dir. insan
haklari, kurtaj reformu ya da is firsatlariyla ilgili her parlak yasanin gegmesi
icin gerekli olan su¢ ortakligi, satin alinan oylar ve ¢ikarci pazarliklardir.
Askin rekabet ya da gerekli bir kotuluk olarak mazur goérulen bu &zel
ertelenmis tatmin bigimi, vaaz ettigimizin tam tersini uygulamamiza
neden olmustur.

Lise duzeyinde yenilikgi 6grenmenin tipik bir drnedi simulasyon
oyunudur. Uluslararasi siyaset dersini alan 6grenciler, belirli tlkelerin liderleri
rolunu Ustlenir. Yerel haberleri canlandirir, siyasal dergilerden “istinbarat”
toplar ve birbirlerini gdzetler; anlasmalar yapmaya calisir, gesitli baski
yontemleri uygular, kendi basini ya da kendi BM versiyonlari gibi “kamu
forumlarini” kullanir; énerilen her hamlenin matematiksel olasiligini hesaplar,
hile ve aldatma girisimlerinde bulunur ve genel olarak temsil ettikleri ulke
icin glic kazanmaya calisirlar. Ogretmen gozlemci-hakem olarak gorev
yapar ve puanlari tutar. Bu tur gercekgi egitimin, 6zellikle beyaz ve varlikli
ebeveynlerin ¢ocuklari igin etkili oldugu kanitlanmistir. Bu egitim, endustrinin
ve hukUimetin en umut verici elitlerine, Ust dlzey yoneticilere, diplomatik
kadrolara ve orduya verdigi egitim programlarina ¢cok benzemektedir.
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Bu konu acikca egitimle ilgili bir konudur. Yeterli zaman ve para
oldugunda, egitim sistemi degistirebilir. Ebeveynler, mahalleler yahut basit,
kontrol edilebilir paylasim bicimlerinde ¢alismayi duygusal hale getiren
belediyeler dederleri bu kadar olg¢ulebilir bir sekilde etkileyemez. Egitim
sadece okullari degil, ayni zamanda egitimin en ikna edici ve giincel
ogretmenleri olan kitle iletisim araclarini (televizyon, radyo, film, dergiler,
reklam panolari) ve eglence endustrisini de icerir. Tek gereken onlarin
baglligidir.

Ancak ne yazik ki, medya ve eglence endustrisi bu konuda yardimci
olabilecek kurumlar arasinda yer almiyor. Bu kurumlara, teknolojileri
olaganustu hayal gucu olan erkek ve kadinlar tarafindan gelistirilse de hizl
kar elde etme gikari hakimdir. Su anda, hikUmet ve vergi yapisi tarafindan
zorla uygulanan sembolik bir “toplum hizmeti” sunuyorlar. Temsilcilerinden
pahali tesisleri ve seckin tanitim alanlarini oyunculugun tesvikine
ayirmalarini istemek bosuna olacaktir; onlara tuketiciligin en yuksek duzey
oyun oldugunu gostermek gerekir.

Daha iyi secenek hala devlet okullaridir, aliskanliklar, burokrasi ve
hademelerle bogussalar da. Okul mudurleri ve 6gretmenler, is dinyasindan
kisilere gére insani degerlerde degisiklikler yapmaya daha ¢ok yatkindir.
Geleneksel olarak, mesleklerini olumlu, hatta yenilikci bir toplumsal islev
olarak gorUrler. Sonunda bildigimiz halleriyle okullar kitle iletisimi ve
eglence teknolojisine yol acabilecek olsa da oyunla &gretim anaokulunda
ve 6gretmen okulunda baglayabilir.

Oyunun toplumun temeli olarak gelismesini saglamak igin, en
az yirmi bes yillik uzun vadeli deneyimler ve her bes yilda bir yapilan
degerlendirmeler sarttir. Degisen siyasal yonetimlere gére uyarlanan,
her zamanki gibi yUksek sesle duyurulan, kisa sureli toplumsal yardim
programlari séz konusu olamaz. Finansman, devlet egitim komisyonlari,
kamu yararina calisan buyUk vakiflar, endUstri ve 6zel sahislar tarafindan
cesitli sekillerde saglanmali ve tum bunlar, vergi programlarini ve
odenekleri su andakinden daha kapsamli bir sekilde tesvik olarak
kullanmalidir.
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Ayni zamanda, dunyanin dort bir yanina yayilmis ve kendilerini Eski
Sanat Kilisesi'nin bir parcasi olarak gérmeye devam eden gayri-sanatcilar,
konumlarinin tatmin edici olmaktan ne kadar da uzak oldugunu ve
gayri-sanatlastirarak, yani inanclarindan vazgecerek, yeteneklerini bunlar
kullanabilecek olanlara, yani herkese yénlendirebileceklerini dusunebilirler.
Onlarin 6rnegdi, daha geng meslektaslari igin bir model olacak ve onlar da
ilk ve orta 6gretimde yapici roller icin egitim almaya baslayabileceklerdir.
Bugun yirmi bes yasin altindakiler, insani yardim hizmetlerinde bulunmaya
bUyuk ilgi duyuyorlar, ancak dncu sanatgilar arasinda bu istek, dogasi
geregdi yararsiz bir meslegin varligi nedeniyle hayal kirikligina ugruyor.
Onerilen alternatif, bu sorunu ortadan kaldirmakla kalmiyor, ayni zamanda
Sovyet Rusya, Avrupa ve 1930'larin Amerika Birlesik Devletleri'nde blyuk
yetenekleri sulandirarak mahveden populist ¢ézumlerin felaketinden de
kaginiyor.

Sanatin meshur yararsiziginin dezavantajlari yeterince ele
alinmamustir. Sanatcilar tarafindan desteklenen ya da ydnetilen Utopik
toplum vizyonlari, sanatin toplumsal bir ara¢ olarak basarisiz olmasi
nedeniyle basarisizliga ugramistir. RGnesans'tan bu yana sanat, genisleyen
kentlesmenin ortasinda bir yabanciya ait bir taniklik, mahremiyetin bir
disiplini olmustur. Kalabaligin kendi capinda yalniz olmasi, sanatgiya
bir izleyici kitlesi ya da siyasal rol kazandirmaz, cunku kalabalik,
mutsuzlugunun derinliginin hatirlatilmasini istemez ve sanatginin yaptigi
gibi sayisiz kisisel kozmoloji icat ederek bunu ¢dzemez. William Blake gibi
sanatgi-vizyonerler de Ucret anlasmazliklarini ve kirlilik sorunlarini nasil
cozeceklerini otomatik olarak bilmezler. Ruhun bedenden ayrilmasi gibi,
bu ayrilik da tamdir.

Aktif sanatgilar, sanat¢i olmayi kendi istekleriyle biraktiklarinda,
yeteneklerini dolarin yene cevrildigi gibi, dunyanin harcayabilecegi bir
seye —oyuna— ddnusturebilirler. Bir degisim araci olarak oyun. Oyunu en
iyi orneklerle 6grenebiliriz ve gayri-sanatcilar bize bu &rnekleri saglayabilir.
Egitimci olarak yeni islerinde, eskiden sanat adi altinda yaptiklar gibi
oynamalari, ancak bunu umursamayanlar arasinda yapmalari yeterlidir.
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Yavas yavas, soylu “sanat” dnemsiz hale gelecektir.

Hava tasimaciligi gibi sézsuz guglerin getirdigi degisikliklere karsi,
toplumsal geleneklerden ¢ok statik sézcuklerin, 6zellikle de isimlerin daha
bUyuk caydirici etkisi oldugunu dusuntyorum. Eski isimlerin korunmasi,
yeni duruma uyum sirecini yavaslatmaktadir. Ornegin, yakin zamana kadar,
jet ucadi icin gemiye binmek ve gemiden inmek gibi ifadeler kullaniliyordu.
Bu ifadeler, Queen Mary gemisini hatirlatiyordu. Finansci, psikiyatrist,
menajer ya da profesdr gibi unvanlarin, bu unvanlari tasiyan kisilere, her
meslegin birikmis 6zellikleri ve anlamlarinin yukinud nasil yukledigini
dusunun. Her unvan, bilinen referans cercevelerinin uygulanmasini
neredeyse zorunlu kilmaktadir.

Bir profesér, profesér gibi davranir ve konusur. Bir sanatgi, gercekligin
nasil ele alindigini ve yorumlandigini belirleyen, algi Uzerinde miras kalan
belirli sinirlara uyar. Ancak yeni isimler toplumsal degisime yardimci olabilir.
Sanatciyr oyuncu ile dedistirmek, sanki bir takma ad benimsemek gibi, sabit
bir kimligi degistirmenin bir yoludur. Ve degisen kimlik, bir yerden bagka bir
yere gitmenin, hareketliligin ilkesidir.

Sanat eseri, tikenmis bir is ahlaki icin bir tur ahlaki paradigma olarak,
oyuna dénusuyor. Oyunlara duskun bir toplumda dért harfli bir sézcuk
olan oyun, tUm edepsiz sdzcukler gibi, sanatcilarin bile kultur mitini ¢ciplak
birakiyor.
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Doktor MD
(1973)

Tarih ne ise yarar? Marcel Duchamp’in mirasi, genellikle felsefeye yakin,
kGcuk ama etkili bir yari-sanat eserleri grubu icerir. Dikkatle tasarlanmis bir
diyalektik is basindadir; bu diyalektikte birbiriyle baglantili gdrsel ve s6zel
kelime oyunlari, anlatisal kurgular, operasyonel suregler, siradan nesneler
ve okunmak igin degil gorulmek igin yazilmis kelimelerle ifade edilir. O,
resim sanatinda doneminin optik araglara olan ilgisine karsi ¢ikiyordu;
modern sanatin kendi diline sahip olup olmadigini sorguluyor, gozlere
hitap eden boéylesine “aptalca” bir seyin akillica olabileceginden stphe
ediyordu. Her seyden once, sanatin akilli olmasini istiyordu. Bugun, onun
sayesinde, elestirel sdylem, sanatin diger unsurlarindan ayrilamaz hale
gelmistir. Ornegin, Kavramsalcilik, Duchamp olmadan “disiintlemez".

Bunun sonucunda, pozisyonu tamamen sozel zeka olasiligini
da sorgulamaya basladi. Yalnizca kelimelerle sinirli olan profesyonel
felsefe, saf resim kadar sonug¢suzdu. Bu, onun kelime oyunlarinda yer
alan igneleyici bir elestiridir: Yakin zamana kadar uzmanlasma yoluyla
kavrayisl arayan insan arzusu hem bosuna hem de absurt bir sekilde
gulingtd. 1960’larin multimedya deneyimleri yalnizca Duchamp tarafindan
baslatilmadi, o bunlarin ortaya ¢ikmasi icin gerekli elestirel ortami da
belirginlestirdi.

Bu nedenle, belki de suphecilik ve zUppeligin karisimindan
dogan s6zel-goérsel oyunu, sanat yapiminda yuksek, genellikle trajik,
ciddiyetin romantik gelenegiyle karsi karsiya geldi. Mizah yUzeyseldi.
Onunki kadar alaycl mizah bile, Strrealizm’in riya ¢alismalari ve Soyut
Disavurumculuk’un varolussal mucadeleleri tarafindan gélgelenmisti.
Ancak (kendisine borglu olunan) Pop Art'tan bu yana, sanatcilar oldukca
komikler ve hala dnculugu kimseye birakmiyorlar! Fluxus hareketi, bircok
Beden sanatgisi, Kavramsalcilar ve Happening'ciler, onun keskin zekaya
tanididi iznin kanitidir. Duchamp’in bakis agisina gore keskin zeka, keskin
dusuncenin kosulu ve sonucudur. Eger her seyi net bir sekilde, gercekten

Sanat ile Hayat Arasindaki Stnirlanin Bulaniklasmast Uzerine Denemeler

.161.



162.

net bir sekilde géruyorsaniz, gulmek zorundasiniz ¢cunku hicbir sey
basarilmamistir. Zen'de, buyuk bir ustanin aydinlanmanin nasil bir his
oldugu soruldugunda verdigi yanitla ilgili bir hikaye vardir. Yaniti soyleydi:
“Her zamanki gibi mutsuz oldugumu fark ettim.” Duchamp’in eserlerini
ozellikle ele alirsak, Buytk Cam, dnemli bir sanat eseri ve ressam olarak
erken dénem ilgilerinin bir ézeti olmasina ragmen, gunimuz icin pek

de yararli degildir. Bu, akademisyenlerin Uzerinde durdugu, dilbilimsel
bilmeceler ve kabalistik anlamlar aradigi ge¢ dénem Sembolist bir
kavramdir (her ikisi de en son yaris sonuglari tabelasiyla birlikte burada
mevcuttur). Ancak bu, eski anlamiyla, kendi icinde barindirdigi bir diinyanin
resmi olan, anlasilmasi zor bir alistirma olarak kalmaktadir. Cam'in en

iyi yani, icinden bakilabilen bir pencere cami olmasidir; gercek yapilari,
Otesindeki gorunur gevreyle uyumlu hale getirilir, 6rnegin, burnunu
karistiran bir cocugun Uzerine yerlestirilmis bir ¢ikolata rendesi diyagrami.

Ancak onun haziryapitlari, gunumuz sanat sahnesine radikal bir
sekilde yararli katkilar saglamaktadir. Kar kuregini bir sanat eseri olarak
adlandirmak onu bir sanat eseri yapiyorsa, ayni sey New York sehri,
Vietnam Savasl ya da Marcel Duchamp hakkinda yazilmis tekdtze bir
makale icin de gecerlidir. Ortama dayali eserler, Eylemler, yasam kesitleri
iceren video yapitlari, bilgilendirme icerikleri ve Sanat-Teknoloji gosterileri
olarak bildigimiz tim bu eserler, varliklarint Duchamp'in kar kuregi fikrine
borcludur.

Tersine, herhangi bir sanat disI eser, uygun térenle duyurulduktan
sonra sanat eseri haline gelebileceginden, teorik olarak herhangi bir sanat
eseri de sanat eseri olmaktan ¢ikarilabilir ("Rembrandt’i Gt masasi olarak
kullanin® =Duchamp). Bunun biraz zor oldugu ortaya ¢ikti. Duchamp’in
bu yondeki hareketi, yani L.H.O.0.Q., Mona Lisa'y1 degistirmedi; sadece
muzelere bir tablo daha ekledi. Sanat tarihinin anlamini ve islevini baska
kriterlerle degistirmek, sanatin olmadigi yerlerde sanati kesfetmekten cok
daha az ilgimizi ¢ekiyor gibi gérunuyor.

Bu kimlik oyunlarinin étesinde, hayatin guzel olabilecedi imasi, her
ne kadar ezici de olsa oldukga yararlidir. Bu suregte, sanat sézcugu belirli
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seyleri ya da insan olaylarini ifade etmekten vazgecer ve énemli kisilerin
dikkatini cekmek icin bir arac haline gelir. Bu kisiler, dikkatleri ¢ekildikten
sonra, dunyanin bir sanat eseri oldugunu fark ederler. Eskiden oldugu gibi
sanat, yok olmaya yUz tutmus bir uzmanlik alanina indirgenmistir; sadece
unvani kalmistir, tipki kapicinin Uniformasindaki askeri apoletler gibi.

DusUnce tarihine ek olarak, haziryapit, insanlarin kaltart olusturma
ve yok etme bicimlerinin bir paradigmasidir. “Duz” felsefe ve toplumsal
bilimlerden daha iyi olan iyi bir haziryapit, gercekligin zihin ya da zihinlerin
bir yansimasindan baska bir sey olmadigini séyleyen geleneksel teorinin
ironik sinirlarini “somutlastirabilir”. Bu gelenegin sogukkanl bir takipgisi
olan Duchamp, metafizik, teoloji, bilim ve sanatin (Hans Vaihinger'in
ifadesiyle) "yararli kurgular” oldugunu biliyordu sanirm. EntelektUel ya da
sanatgl, bir fikri dUnyaya sunmak icin yalnizca ikna edici bir konsensUse
gereksinim duyar. Duchamp, 1957 yilinda yaptidi bir konusmada “Sonugta,
yaraticl eylem yalnizca sanatg tarafindan gerceklestirilmez” demisti. Aksi
takdirde, kurgu ise yaramaz, yalnizca bir kurgu olur ve gerceklik olmaz. Bu
nedenle, haziryapit hem pozometre hem de guven oyunudur.

Bazi arkadaslarima gére, Los Angeles’in otoyollari baslangici ve sonu
olmayan, tesadufi heyecanlarla ve hepimizin sevdigi tirden sikici anlarla
dolu harika bir tiyatro, modern bir tiyatro. Bu gézlemi burada aktariyorum.
haziryapim sanat olarak gelecekleri okura bagli. Yani, dedikodu yapiyorum.
Duchamp’in gelecek kusaklara yaptigi cémert hatirlatma, halkla iliskilerin
ne kadar kirilgan oldugudur.
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Gayri-Sanatcinin Egitimi, Bolim III
(1974)

Bu kusadin deneysel sanatlari icin model olan, édnceki sanatlar degil,
modern toplumun kendisi, &zellikle de nasil iletisim kurdugumuz ve neyi
ilettigimiz, bu sUrecte basimiza neler geldigi ve bunun bizi toplumun
otesindeki dogal sureglerle nasil baglantili hale getirebilecedi olmustur.

Bazilari 1950’lerin basindan kalma olmakla birlikte cogu yakin
zamana ait asagidaki 6rnekler gundelik hayatta, sanat disi mesleklerde
ve dogada bulunan bes kok turtine goére gruplandirilmistir: durumsal
modeller (siradan ortamlar, olaylar ve gelenekler, genellikle haziryapim
olanlar), operasyonel modeller (seylerin ve geleneklerin nasil calistigi ve
ne yaptiklari), yapisal modeller (doda dénguleri, ekolojiler ve seylerin,
yerlerin ve insan iliskilerinin formlari), kendine atifta bulunan modeller ya
da geri bildirim modelleri (kendileri hakkinda "konusan” ya da kendilerini
yansitan seyler ya da olaylar) ve 6grenme modelleri (felsefi sorgulamanin
alegorileri, duyarlilik egitimi rittelleri ve egitimsel gosterimler).

Bir dizi sanat eseri, kendilerine ayrilan kategorilere tam olarak
uymuyor, ancak vurguyu nereye koymak istedigimize bagli olarak ayni
anda iki ya da Ug¢ kategoriye ait olabilirler. Kendine atifta bulunan gruba
yerlestirilen Baldessari'nin harita eseri, operasyonel gruba da ait olabilir;
Beuys'un oturma eylemi, durumsal olmasinin yani sira operasyonel ve
6grenme eseri olarak da adlandirilabilir. High Red Center’in Cleaning
Happening [Temizlik Happening'i] eseri ise operasyonel kategoriden
ogrenme ve durumsal modelleri de icerecek sekilde genisletilebilir.

Bu buyuk gruplar icinde, eserler daha spesifik kaynaklardan
tUretilmistir. Vostell ve Neuhaus'un eserleri rehberli turdan esinlenmistir;
Haacke, sayim aygitini gercekte oldugu gibi siyasal bir ara¢ olarak kullanir;
Ruscha, polis raporu formatini kullanir; Orgel, ev ici rutinlerin parodisini
yapar; Harrison'in kompakt ekoloji sistemi, bilim laboratuvarlarinda
yapilanlari hatirlatir.
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Artik herhangi bir duzeyde yeni eylemlerin degderini anlamak icin

onemli olan, bunlari kesin olarak siniflandirmak degil, bunlarin sanat
dUnyasindan ziyade “gergek” diinyayla olan baglarini duizenli olarak
aramaktir.

Durumsal Modeller

Richard Meltzer, bir Giiniversitenin bodrum katindaki kticiik
bir hizmet odasini isgal etti. Oray1 eski giysilerin renk, beden,
tema ve sanirim kullanim alanlarina gére sabit orantilarla asili
olarak ya da raflarda sergilendigi Meltzer's Giysi Magazasi'na
donusturdi. Herkes, benzer bir kategorideki bir iiriinle
degistirilmesi kosuluyla, 6rnegin ayni renkteki bir kusakla
mor bir kravatin ya da pembe bir ¢corapla mavi bir corabin
degistirilmesi gibi, bir tirinii alabiliyordu. Boylelikle magaza,
kompozisyon butinliguni koruyordu. Erkekler ve kadinlar
icin giyinme alanlar: vardi. (1962)

Paul Taylor, bir dans boyunca, takim elbise giymis sekilde ve
tek bir noktada durarak, arka arkaya basit pozlar ald: (elini
kalcasina koydu, ayagini uzatti, saga déndii); bu sirada her on
saniyede bir telefon operatériiniin saati séyleyen ses kaydi
duyuluyordu. (1958)

Steve Paxton'in bir dansinda bir grup insan sahnede dogal bir
sekilde, birbiri ardina yuriadi. (1970)

Joseph Beuys, Kassel'de diizenlenen yakin tarihli bir
uluslararas1 Documenta sergisinde yuz gun boyunca oturma
eylemi gerceklestirdi. Herhangi bir kimsenin kendisiyle
siyasal de@isime olan ilgisini ve sanatin bu degisimde
oynayabilecegi rolil tartismasina agikti. Resmi olarak
sergileniyordu ve dolayisiyla, bu gorusmelerden dogabilecek
gelecekteki her tiir eylem de sergileniyordu. (1973)
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Merce Cunningham, bir Musique Concrete kaydina eslik
etmek Uzere, cogu dansci olmayan on yedi kisilik bir

grubu, basitce “normalde yaptiklar: hareketleri yapmalan”
icin bir araya getirdi. Bu hareketlere, sahnedeki zaman

ve konumlarla ilgili sans prosedurleri uygulandi. Bu
hareketler, hoparlorlerden gelen seslerden bagimsizdi.
Hareketler arasinda “ellerini yikamak”, “ylirimek ve
manzarayl seyretmek”, “iki kisinin tiglincu bir kisiyi tasimasi’,

"dokunmak”, “yemek yemek”, “uykuya dalmak”, “jitterbug**
adimi” ve "kosmak” gibi hareketler vardi. (1953)

Allen Ruppersberg, Los Angeles'ta bir pansiyonun kullanim
hakkini aldi. Buray: Al's Grand Hotel olarak tanitti ve odalarini
alt1 hafta sonu boyunca kiraladi. Otelde bar, muizik, Avrupai
kahvalti, oda temizligi, hediyelik esya ve ¢ift kisilik yatakly,
fiyati ayarlanmis odalar vardi. Odalar, biuyuk bir tahta hag
(isa Odas1), duvarlan Life dergisiyle kaply, kareli bir ortii
uzerine serilmis piknik malzemeleri (B Odasi) ve yedi adet
cerceveli dugun fotografi, Ui¢ katli bir dUgiin pastasi, on adet
diglin hediyesi, plastik sarmasik ve ¢icekler (Gelin Siiiti) gibi
esyalarla donatilmisti. Popiiler bir tatil beldesinde oldugu
gibi, bir katalogda konaklama anilarini hatirlatacak hediyelik
esyalar sunuluyordu. (1971)

Sandra Orgel, Los Angeles'taki Woman House'da [Kadin Evi]
ortak bir calisma icra etti. Yipranmis gérinuyordu, ucuz bir
ev elbisesi ve yumusak terlikler giymisti, saclar bigudiliydi ve
agzindan bir sigara sarkiyordu. Bir itli masasi acti ve ttuyu
fise takt1. Util 1sindiginda altina tiikiirdii. Tek ses, Gitiiniin
cikardig tislama sesiydi. Yaklasik on dakika boyunca dizenli
bir bigimde ve sessizce bir ¢arsafi titliledi, isini bitirince
carsafi katlad1 ve disan ¢ikti. (1972)

44 1940arda poptler olan, cogunlukla swing muzigi esliginde yapilan hizli bir dans. —¢n.
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Ed Ruscha, ¢6l otoyolunda gecen bir dramin resimli kitabini
derledi. Eski bir Royal daktilo, hizla giden bir arabadan disan
atildi. Sacilan enkazin fotografli belgeleri 6l¢tileriyle birlikte
6zenle hazirland: — kaza mahallinin “resmi raporu”. (1967)

Joseph Kosuth, bos bir odanin duvarlarinin etrafina tizerleri
temiz lic adet masa yerlestirdi. Her masada duvara bakan
birer katlanir sandalye vardi. Duvarlara, bilimsel teoride
modeller konusunda akademik yazilardan alintilar iceren,
buyuk harflerle yazilmis ui¢ adet numaral afis asilmisti. Her 167,
sandalyenin dnuinde masalarin tizerine ilgili metinlerin

bulundugu bir defter 6zenle yerlestirilmis ve incelenmek

uzere agilmisti. (1972)

Modern Sanat Miizesi'nde Hans Haacke, her birinde sayim
aygitlarn bulunan iki seffaf kutuyu yan yana yerlestirdi.
Ustiinde asili bir tabela, gecenlerden, New York Valisi
Rockefeller'in Nixon'in Vietnam politikasi konusundaki
sessizliginin, Rockefeller yeniden aday olursa oy
kullanmalarini engelleyip engellemeyecedini disinmelerini
istiyordu. Evet oylar1 sol kutuya, hayir oylarn sag kutuya
atilacakti. (1970)

Operasyonel Modeller
Michael Heizer, ¢dlde buytlk bir krater kazmak i¢in bir
buldozer ve operatérunu tuttu. Daha sonra bir televizyon
roéportajinda buldozer operatoruy, iyi bir cukur kazdigini
dusundugini séyledi. (1971?)

Barbara Smith, Xerox fotokopi makinesiyle bir kitap hazirladi.
Kuciuk kizinin fotografiyla baslayarak, bir kopya yapti,
kopyay1 kopyaladi, o kopyay: kopyalad1 ve bdylece uzun bir
dizi olusturdu. Biyolojik kusaklarda oldugu gibi, isler degisti.
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Xerox makinesi her goruiintiiyli otomatik olarak yaklasik 6,35
mm kuculttigu icin, kizin bas1 yavas yavas uzaklasan bir
nokta dizisi i¢inde kayboldu ve sonunda uzayda sadece bir
toplu igne basi kadar kaldi. Bu, kitabin ortasinda gerceklesti.
Sayfalar cevrildikge, kiicultme siireci tersine dondii ve kisa
suirede yuz, izleyiciye dogru ilerleyen bir yuz olarak ayirt
edilebilir hale geldi. Ancak sonunda, ayni kui¢tik kizin biraz
farkli bir fotografi ortaya ¢ikti! (Bu ikinci Xerox serisi, ilkiyle
ayni sekilde yapilmis, ancak Smith kitabi derlerken sirayi
tersine gevirmisti.) (1967)

Emmett Williams, okunmaktan ¢ok taranan Sweethearts
[Sevgililer] adli bir kitap yazdi. Her sayfa, basliktaki on bir
harfin uzamsal olarak duizenlenmis permiutasyonlarindan
olusuyor. Kitap arka kapaktan basliyor ve sayfalar sol
basparmakla gevrilerek, bulanik fakat bilincaltinda net bir
anlamin zihne kazinmasi amaglaniyor. Metnin bu sinemasal
islenisi, hareket halindeki goruntulerin kesintili bir hisle elde
edildigi cocuklugumuzun hizli sayfa ¢gevirmeye dayanan
fotograf ve ¢izgi hikayelerini hatirlatir. (1966)

La Monte Young'in bestesi Draw a Straight Line and Follow
It [Dliz Bir Hat Ciz ve Onu Takip Et] bir cati1 katinda icra
edildi. Young ve bir arkadasi, bir parca tebesirle (hatirladigim
kadarnyla, iki noktadan, arazi mithendisi gibi) yere ¢izimler
yaptilar. Bu sureg birkag saat stirdul ve ara sira sessizce
yorumlar yapildi. (1960)

Yvonne Rainer'in dans gdsterisinin bir bélumiuinde, bir grup
erkek ve kadin yaklasik bir duzine yatagi tasiyarak ust tuste
yigdilar ve bunlarn tizerine ¢esitli sekillerde uzandilar,
atladilar ve oturdular. (1965)
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George Brecht, bir otoparkta arabalar i¢cin giin batimi etkinligi
duizenledi. Her bir katilimeci, arabasindaki belirli sureler igcinde
calistirilmasi gereken donanimi gosteren yirmi iki adet
yeniden diizenlenebilir karta sahipti: Radyo, farlar, silecekler,
kapilar, camlar, motor, koltuk arkaliklari, ayak freni, torpido
gozl, bagaj kapadi, motor kaputu, korna vb. (1960)

Kiskirtici bir propaganda etkinligi olarak, Japonya'nin
High Red Center grubu bir Cleaning Happening [Temizlik
Happening'i] hazirladi. Tertemiz beyaz laboratuvar énlukleri

giymis, agizlan tibbi maskelerle értiilii grup uyeleri,

Tokyo'nun islek bir caddesini sessizce ve titizlikle temizlediler.

(1968?)

Bernard Cooper, ortodontistin dudak retraktérine benzeyen
metal bir agizlik (Regiilator) tasarladi. Bu agizlik, on alt
dislerin tizerine dengeli bir sekilde yerlestiriliyordu. Buna,
her biri 140 gram agirliginda bir ila alt1 adet gelik disk
asiiyordu. Kullaniciya, bir ya da iki kelime séylemesi ve
agirliklar eklendikge ve ¢cene asadi ¢ekildikge sesbirimlere ne
olduguna dikkat etmesi soyleniyordu. Daha sonra, cihazin
kullanicilarina telefonla konusma, ciddi tartismalar ve halka
acik konferanslar onerildi. (1972)

Max Bense, bir sayfaya rastgele altmis iki siradan s6zcugu
dagitty; balik, hiclik, duvar, yil, tuz, yol, gece ve tas gibi
sozctiikler. Bunlar matematiksel kiime teorisindeki gibi bir
"sdézcuk kiimesi” olarak gérdu. Okur, bunlarn sézel degerler

yerine nesne degerleri olarak neredeyse sonsuz sayida “kiime”
halinde yeniden birlestirebilirdi. (1963)
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Yapisal Modeller

James Tenney, New York'taki Lincoln Tuneli'nden gegerken
her giin duydugu araba seslerinin yapisal 6zelliklerine
benzer sesler Uretmek i¢in bir bilgisayar programladi.
Kasette, kulaklarin cevresinde hafif¢e yankilanan riizgar sesi
duyuluyordu. (1961)

Michael Snow, saatler boyunca iki farkli yériingede suirekli
calisan bir kameray1 otomatik olarak dondiiren bir cihaz
yaptirdi. Bu cihaz Kanada'nin 1ss1z bir bélgesine kuruldu

ve kamera, lensin énundeki her seyi kaydetti: Yerytuzunu

ve gokyuzunu. Filmi izlerken, cihazin motorlarinin sesi
duyuluyor ve giinesin gercek zamanl olarak batip dogusu
izlenebiliyordu; kameranin donusu, dinyanin giunes etrafinda
donusune benziyordu. (1971)

Tomas Schmit'in Zyklus adl1 eserinde, dolu bir kola sisesinin
icerigi yavasca ve dikkatlice bos bir siseye dokuldii ve bunun
tersi de yapildy, ta ki (hafif bir dokulme ve buharlagsma
nedeniyle) sivi kalmayana kadar. Bu slire¢ yaklasik yedi saat
surdi. (19667?)

Dieter Rot, ¢esitli uluslararasi peynir spesiyaliteleriyle dolu
yirmi kadar eski valizi sergilemek tizere bir duzenleme yapti.
Hepsi birbirinden farkli olan valizler, Greyhound otobtus
terminalinde gorebileceginiz gibi, birbirine yakin bir sekilde
zeminin ortasina yerlestirildi. Birka¢ gun i¢inde peynirler
kuflenmeye, bazilan valizlerden disar1 sizmaya baslada,
hepsinde (kapaklar1 agarak inceleyebileceginiz) miithis kiifler
olusmustu ve binlerce kurt¢uk kayniyordu. Dogal olarak, koku
inanilmaz boyutlara ulasmisti. (1969)

Newton Harrison kisa sure dnce ¢iftgilige basladi. Tuzluluk
derecesi kademeli olarak artan dort adet dikdortgen deniz
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suyu tankindan olusan model bir karides ¢iftligi kurdu.
Tanklara yosun ve yavru karidesler konuldu; yosunlar
gunesten beslendi ve karidesler yosunlari yedi. Gunes suyu
buharlastirdik¢a tanklarin tuzluluk derecesi artt1 ve suyun
rengi, en az tuzlu olan yesilden en tuzlu olan parlak mercan
rengine dénustu. Daha sonra su seviyesi sabit tutuldu ve
karidesler sonunda hasat edildi. (1970)

Kendine Atifta Bulunan Modeller
Helen Alm, rahatlamaya ¢alisirken kendisini videoya ¢ekti.
Video bir monitdrde oynatildi ve Alm monitdérin énine
oturarak, videodaki kendisiyle ayni1 konuda, rahatlamaya
calismak hakkinda, sakaci bir diyaloga giristi. Alm'in bu
ikilemesini gosteren bir kaset kaydedildi ve daha sonra
monitdrde oynatilarak kendisi ve baskalar: tarafindan izlendi.
(1972)

John Baldessari eline bir California haritasi aldi. Haritada
basiiolan C. A.L.I. F. O. R. N. I. A. harflerinin eyaletin gercek
cografyasinda nereye denk geldigini belirledi. Haritadaki her
bir konuma seyahat ederek, manzaraya karsilik gelen bliytik
harfleri yere boyadi ya da bu harfleri tas, iplik, ¢icek tohumu,
tahta vb. kullanarak olusturdu. Bu harflerin bulundugu
yerlerin fotograflar, bir sira halinde dizildiginde, izleyici i¢in
harita tizerinde California s6zcliigiinii olusturuyordu. (1969)

Robert Whitman'in bir tiyatro eserinde iki kadin, kendilerinin
film goruntisunun projeksiyonla arkalarina dusuruldugu

bir sahnenin é6nunde performans sergiledi. Beyaz bir elbise
giymis igiincii bir kadin ise ikinci bir ekran islevi géruiyor,
uzerine kendi kiyafetlerini ¢ikardidi bir film yansitibtyordu. Bu
filmdeki benliginin hareketlerini sahnede eksiksiz esleyerek
sonunda ¢iplak gériinene kadar devam etti; oysa seyirciler
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ayni anda onun sahnede hala elbiseli oldugunu goérebiliyordu.
(1965)

Michael Kirby, aliminyum desteklerden bir yapi olusturdu
ve bu yapinin cesitli yerlerine fotograflar monte etti. Yapinin
etrafinda dolasan izleyiciler, her bir fotografin kendi bakis
acilarindan goérunen oda ya da pencere manzarasina karsiik
geldigini gordiler. Eser, bir “gozler” koleksiyonu islevi
goriuyordu ve baska bir yere tasindiginda, tim fotograflar
dogal olarak yeniden cekildi. (1966)

Baska bir calismada iskele kaldirilmis ve Kirby'nin apartman
penceresinin hem i¢ hem de dis kismina yerlestirilecek bir
dikdortgen tasarlanmistir. Dikdortgenin dort kdsesinden, ice
ve disa bakacak sekilde fotograflar cekilmis ve daha sonra
bu fotograflar, ¢cevrelerinin nesnellestirilmis géruntileri
olarak, ¢ekildikleri noktalara géze ¢carpmayacak sekilde
yerlestirilmistir. (1969)

4

Dieter Rot, asagidaki siirde “daktilomun reklamini yapiyorum'
diyordu:

obovedd
dllIvetl
Ol iveti
ovvvevv
odcewvecdteé
bttevéett
oliveti
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Daktilo da yanlis yaziyordu... (1958)

Robert Morris kuigtik gri bir kutu yapti. Kutunun i¢inden zar
zor duyulabilen ¢ekig ve testere sesleri geliyordu. Bu eserin

ad1 Box with the Sound of Its Own Making'di [Kendi Urettigi
Sesleri Cikaran Kutu]. (1961)

Agrenme Modelleri
Robert Rauschenberg, dikey olarak birlestirilmis bir dizi 173,
bos beyaz tuval yapti. Uzerlerinde baska hicbir sey olmadig
icin, izleyiciler yuzeydeki kendi gélgelerinin, kumastaki
cikintilarin ve gozlerinin titresiminden kaynaklanan renkli
151k parlamalarinin farkina vardilar. (1951, 1953)

Kisa bir stire sonra John Cage, 4'33” adl1 eserini sundu.
Piyanist David Tudor piyanonun kapagini agt1 ve bir
kronometre kurdu. Taburesini ayarladi, belirlenen sure
boyunca orada oturdu ve hicbir sey calmadi. Sokak sesleri,
asansor, klima sesleri, gicirdayan sandalyeler, 6ksurukler,
kikirdamalar, esnemeler vb. kulaklar1 sagir edecek kadar
yuksek sesler

haline geldi. (1952, 1954)

Wolf Vostell, Paris'in Petite Ceinture® hattinda yapilacak
bir otobis gezisi i¢in bir harita hazirladi ve yolculara yirtik
posterleri, enkazlar ve harabeleri aramalarini, sesleri ve
cigliklar dinlemelerini tavsiye etti... (1962)

45 Vostell'in happening icin otobusle katedilecek bir guzergah olarak kullandigi Petite Ceinture, Paris'i
bir gember gibi dolasan, 19. yuzyilda insa edilmis eski bir demiryolu hattidir. 1930'lardan sonra buiytik
olgude terk edilmis, tinelleri, kopruleri ve harabeleriyle sehrin icinde sessiz ve 1ss1z bir rota haline
gelmistir. —en
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Birkac yil sonra, Max Neuhaus arkadaslarini devasa
motorlarin yaydigi ugultuyu dinleyip, ayaklarinin altinda
binanin titresimini hissedebilecekleri belediyeye ait elektrik
santrallerine gotiirdiigu birkag tur dizenledi. (1966, 1967)

Ann Halprin'in danslarindan birinde, bir grup erkek ve kadin
yavasga ve toérensel bir bicimde giysilerini ¢ikarnp giyindiler,
bu sirada birbirlerinin hareketlerini incelediler. (1964?)

George Brecht, arkadaslarina sunun gibi kuiguk kartlar
goénderdi (1960):

iKi YAKLASIM

olim ilani

Vito Acconci, gozleri bagl bir sekilde bodrum merdiveninin
dibindeki bir sandalyeye oturdu. Elinde metal bir boru,
birisinin kendisini gec¢ip bodruma girmeye calisacagi
ihtimaline yonelik yogun bir paranoya gelistirmeye baslada.
Acconci, cesaretini toplamak i¢in stirekli mirildanarak ve
borusunu muhayyel rakibine dogru yavasca sallayarak,
sozlerini boruyu sert zemine vurarak vurguluyordu.
Yukaridaki odada uzaktaki video monitérinden olanlar:
izleyen grup i¢inden bir adam Acconci'yi denemeye karar
verdi ve dramatik bir kavga ¢ikt1. (1971)
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Bu ornekler, yUksek kilturde bir ddnim noktasidir. Sanatgilar uzun
zamandir fiziksel evrenin dogasiyla, fikirlerle ve insani konularla, yani
“hayat” ile az ¢ok bilingli olarak ilgilenmis olsalar da baslica modelleri
cevrilmis haliyle hayat, yani diger sanat eserleriydi. Hayatin kendisi ikincil
modeldi; bir sanatg¢i sanat okuluna hayati degil, sanati dgrenmek igin
giderdi.

Simdi bu sUreg tersine donuyor gibi gérunuyor. Deneyciler siir, resim,
muzik vb. gibi tanimlanmis dilsel modelleri atlayarak dogrudan kendi
mesleklerinin disindaki kaynaklara yéneliyorlar. Acconci toplumsal davranis
Uzerine akademik kitaplar okuyor ve calismalari, yari rittel olarak sunulan
anormal vaka tarihcelerine benziyor; Bernard Cooper'in eseri, agzi teller ve
tuplerle dolu birisinin dis¢inin hogbesine yanit vermeye calismasinin tanidik
deneyimini anistirtyor; Barbara Smith, standart bir ofis fotokopi makinesinin
mekanik &zelliklerinden yararlanarak yeni bir portre turt kesfediyor; Cage
ise bilimsel olarak ses gecirmez bir odada konser ortamina Zen ogretilerini
ve kendi akustik algilarini uyguluyor.

Bunlarin hicbiri dnceki sanat eserlerinde ham haliyle bulunmaz.
Bunun yerine, bu tur faaliyetler belirtilen modellerle karsilastirma
yapilmasini gerektirir (ya da burada aciklanmayan érneklerde hemen
goze carpmiyorlarsa, onlart aramamiza neden olur). Simdi, bu sanat disi
modellere ve sanatcilarin bunlari kopyalamasinin ne anlama geldigine daha
yakindan bakalim.

Aynanin Aynalari
Bazi taklitler aldatmak icin yapilir. Sahte dolar banknotlari gibi, bunlar
da az ¢ok iyi taklitlerdir. YUksek sanatin taklide karsi hakim ényaragisi, bir
eser orijinali yerine kopya olarak sunulmak amaciyla yapilmamis olsa bile,
bunun yine de bilingsizce yapilan bir sahtecilik ve meselenin éziunde baska
birinin kimligine kacgis ve boyle bir uygulamayla kendini gerceklestirmenin
imkansiz oldugunui ileri surer.

Yakalanmak ¢ok kolaydir. Bes yUz yili askin bir stredir devam
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eden bireyselciligin ardindan, toplumun 6zgunluk kanitlarina yénelik

titiz talebi, kopyanin sahte, sanatgisinin da sug¢lu oldugunu hizla ortaya
¢ikarir. Bu buyuk baski karsisinda, sanatci ¢iraklari, ciraklik ddneminin
otesinde, nadiren (ve belki de patolojik bir sekilde) bir ustanin vizyonunu
ve tarzini sadakatle kopyalayarak murit rolune devam ederler. Gecmiste,
muritler rehberlerine o kadar yakin hissediyorlardi ki, her birinin ¢cabalari
neredeyse mistik bir sekilde birlesmis gibi gérunuyordu. Birinci el ile ikinci
el arasinda higbir fark olmadigi izlenimini yaratmak icin cabaliyorlard.
Ancak yakin tarihte, taklit, ne kadar samimi olursa olsun, cogu entelekttel
icin, sanki cogulcu bir kultirde tek bir dogru yol varmis gibi, sipheye yer
birakmayacak bir sekilde durust olmayan bir sey olarak goérulmustur.

Yine de taklidin bir turu, 6ncu sanatlarda parodi ya da alinti seklinde
kabul gérmus ve hatta hos karsilanmistir. Sanatgi ile izleyici arasinda
sahnede fisildasir gibi sunulan kopya, her zaman kaynagdindan acikga
farkliydi. Anlaminin anlasilmasi i¢in herkesin ikisini de aninda tanimasi
gerekiyordu; bu nedenle kopyalanan genellikle guzel sanatlar degil,
gundelik hayat, gelenekler ve eserlerdi.

Onemli bir erken érnek olarak, Alfred Jarry, Kral Ub(i adli oyununun
uslubunu, genclik yillarinda yazilmasina muhtemelen katkida bulundugu
bir okul cocuklari icin kukla skecinden almistir. Bu, yaz kampina gitmis ya
da ergenlik &ncesi eglenceleri deneyimlemis olan herkesin asina oldugu bir
Usluptur. Patafizikci Dr. Faustroll'un Davranis ve Gorusleri adli romaninda,
populer bilim, hukuki ve belgesel kayitlarin gesitli jargonlari, “okunmasi
gereken kitaplar” listeleri ve okultizm, yirminci yuzyilin anti kahramaninin
absurt ve alayci bir portresinde bir araya getirilmistir. Ve Jarry, bilim
kurgu denemesi “Zaman Yolculugu Makinesinin Pratik Olarak Yapimi icin
Aciklama ve Yorumlar“da teknik kullanma kilavuzu formunu kullanir ve
Duchamp’in Bride Stripped Bare'i [Cirilgiplak Soyulan Gelin] ve Green
Box'taki [Yesil Kutu] notlarr igin yontemi belirler.

KUbistler, kendi adlarina, kolajlarina gercek gazete parcalari, duvar
kagidi, musamba ve suni ahsap desenleri eklediler. Satie, Parade adl
bale i¢in besteledigi muziginde daktilo, tabanca, ugcak motoru ve siren
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seslerini kullandi. Faturist Luigi Russolo, konserlerinde sehrin seslerini
yeniden uretecek makineler yapti: “Fisiltilar, g&k gurultusu, kdéplurme
sesleri, cigliklar, gicirti sesleri...” Blaise Cendrars’in siir kitabi Kodak'in
her satirini bir dizi cagdas populer romandan kopyaladigi rivayet edilir.
Ruslar, Vladimir Tatlin ve Aleksandr Rodchenko, endustriyel sahnenin
kirisli ve destekli gdorinimunu yapilarina ve anitlarina tasidilar; 1918'den
1922'ye kadar Petersburg ve BakU'de, gérunuse gore bunu takdir eden
isciler icin tasarlanmis, sehir capinda Unlt gemi ve fabrika buhar dudukleri
performanslari sergilendi. Ayni ddnemde, Dadaistler brosur ve posterlerine
reklam sloganlari ve reproduksiyonlar eklediler. Picabia'nin en iyi eseri, 177.
techizat kataloglari ve muhendislik metinlerinin kriptodiyagram tarzinda
gerceklestirildi. En radikal olaraksa, Duchamp’in haziryapitlari, sanatginin
emedini, siradan kullanim amacli standart bir nesneyle, bunu buyutk dlgtde
degistirmeden, sanat baglamina tasiyarak degistirdi.

Bdylece, sanat¢inin usta bir illuzyonist oldugu seklindeki modasi
gecmis ama saygideger dusuince, sanki arkadaslar arasinda biraz kaba
bir itirafmis gibi, alayci bir sekilde ancak ciddi bir ifadeyle ima edildi.
Sonugta, seri Uretim teknikleri on dokuzuncu yUzyilin son ¢eyredinde bu
roll Ustlenmisti (kotU basilmis renkli resimlerin yani sira, mekanik muzik
gruplarini ve dékme demirden yapilmis klasik bina cephelerini hatirliyor
musunuz?), dolayisiyla illuzyonlar blyUk kent ¢cevrelerinden adeta hazir
olarak devsiriliyordu. Sanat¢inin diger taklitler ya da ¢cogaltmalardan
yaptiklari ucuz taklitler haline geldiler, ancak bir zamanlar bir
profesyonelden beklenen illizyonist becerilerin hi¢birini sergileyemediler!

Gunumuzde, bu tur yeniden temsiller, parodiler ve alintilar Beat
kusaginin yazilarinda ve Pop Art'ta; Cage, Neuhaus ve digerlerinin glrUltu
muziginde; Yvonne Rainer gibi danscilarin “gdrev” (task) kiplerinde;
Happening'ler, Beden sanati ve Eylemler'in siradan ortamlarinda ve
canlandirmalarinda; Minimalist heykellerin endUstriyel malzemelerinde,
uretim yontemlerinde ve sekillerinde; sematik olarak tasarlanmis
resimlerde; Art Tech'in elektronik cihazlarinda ve bilimcilik anlayisinda;
bilgisayar tarafindan Uretilen ve Somut siirlerde; Kavramsalciligin 6nerme
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formlarinda vb. sirmustUr. (Bu tUr kopyalamalar hakkinda bu denemenin
l. ve Il. bélumlerinde yorumda bulunmustum.) Buradaki ironi, siradan
nesneyi, sesi ya da olay! rutin kayitsizliktan kurtaran eylemin yenilik olarak
kabul edilmesidir. CunkU sanat¢i sadece dunyayi yeniden yaratmakla
kalmaz, ayni zamanda onun illlzyonlarinin sonsuz yeniden Uretilebilirligi
Uzerine yorum yapar.

Harold Rosenberg (The Anxious Object [New York: Horizon, 1964],
s. 61-62'de) 1960’larin baslarinda Pop Art ve Yeni Gergekgilik akimlarinda
belirgin bir sekilde ortaya ¢ikan bu tur tekrarlayan illlzyonizmin kismen
kentlesmeden kaynaklandigini anlatir. “Sehir sakininin ‘dogasi’,” diye yazar,

insan tarafindan uydurulmus bir seydir — O, beton tarlalar, direk
ve tellerden olusan ormanlar vb. ile gevrilidir; parklar, kar yagisi,
kediler ve képekler gibi doganin kendisi ise, onun yasadigi ortamin
tas ve celiginde bir ayrintidir. Vitrinler, sinema ve televizyon
ekranlari, 6zel ve kamuya acik fotograflar, dergi reklamlari, sanat
reproduksiyonlari, araba ve otobus afisleri, ucuz sanat eserleri
araciligiyla simule edilmis doganin muazzam yayilimi géz dnune
alindiginda, gérunur dunyanin hicbir ddbnemde yapaylik tarafindan
bu kadar buyuk olgude taklit edilmedigi ve 6ngorulmedigi agiktir.
Baskanlarin, sahnelerin, Gnlu olaylarin sanatsal kopyalariyla gevrili
olarak, sonunda dogal olan ile uydurulan arasindaki ayrima buyutk
6lcude duyarsiz hale geliyoruz.

Rosenberg’in sdyledikleri, orijinaller ve kopyalar arasindaki ayrim icin
de gecerli olabilir. Uzun sacli gengler, zaman iginde sonsuz yankilari olan
bir modayi yeniden canlandiranlarin Beatles oldugunu hatirliyor mu, ya
da umursuyor mu? Japonlarin, onlari buyuk bir ekonomik ve siyasal gug¢
haline getiren Bati teknolojisini kopyaladiklari icin bu teknolojiye haklari
olmadigini kim iddia edebilir? Kopyalama, modulerlik ve seri Uretim,
kitle Uretiminin &geleri, gunluk hayatin normlari haline gelmistir; bunlar
dustnme bigimimizin birer pargasidir.

Arter e-kitap



Ozgunlik arayisi sadece glizel sanatlarda bireysellik ve
uzmanlasmanin bir kalintisi olarak durur. Bu, kendine yeterli benligin
ideolojik simgesidir. Ancak psikanalizin populer olarak kabul gérmesi,
gunumuzde herkesi bir birey haline getirirken, ekonomide bos zamanlarin
olaganustu artisl, potansiyel olarak (sadece sanatcilar ya da eksantriklerin
degil) herkesin kisisel bir hayat tarzi strdurebilecegdini ima etmektedir.

Ve salt arastirma, sanat egitimi ve sahne sanatlarina yénelik kamusal ve
kurumsal destegin giderek artmasi, entelektuellere tavan arasinda inzivaya
cekilmektense daha somut éduller vaat ediyor. Bu degisen toplumsal
kosullar, sanatcilari bir zamanlar kendine &zgu olmak icin micadele etmeye
iten 6zel 1zdirabi ortadan kaldirmamis olsa da en azindan hafifletmistir.

Her halukarda, butunlugun bir gdstergesi olarak 6zgunluk azalmakta
olabilir; bazen nostaljik bir tavir olarak, daha siklikla ise yeni sanatin
canliiginin anonim kaynaklarini sadece ince bir &rtuyle gizleyen, hazir ya
da tekrarlanabilir bir bireycilik olarak kendini géstermektedir. CunkuU aslinda
sanatcilar, benzersiz el yapimi nitelikleri, makineler ya da ekipler tarafindan
Uretilen gogaltilmis eserler, gruplar tarafindan tasarlanan fikirler ya da
laboratuvar yahut ortamda Uretilen surecler lehine g&zle goérulur sekilde bir
kenara birakmaktadir.

Jill Ciment, bir kisi arandiginda, tuslu telefonun her bir

tusuna basilinca farkli bir ses duyuldugunu kesfetti. Ardindan,
"hayati boyunca onun i¢cin énemli olmus” 185 kisinin telefon
numaralarini tuslayarak, ortaya ¢ikan sesleri kasete kaydetti.
Zayif, ince ve uzun sureli 1sliklar, islemi gergeklestirmek i¢in
gecen zaman nedeniyle hem ton hem de siire agisindan
degisiklik gosterirken, dinamikler sabit kaldi. Ciment béylece
otobiyografisini ve ge¢misinin grup portresini olusturdu. (1972)

9 Ocak 1969'da 2,54 x 2,54 x 1,9 cm boyutlarinda seffaf bir
plastik kutu, biraz daha buyuk bir karton kutuya kondu ve taahhutlu
postayla Berkeley, California’daki bir adrese gonderildi. “Teslim
edilemedi” kaydiyla iade edildiginde, hi¢c dokunulmadi ve biraz daha
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buyuk baska bir kutuya konduktan sonra tekrar taahhutllu postayla
Riverton, Utah’a gdnderildi, ancak yine “teslim edilemedi” kaydiyla
goénderene iade edildi.

Benzer sekilde, dnceki tum kutulari iceren bagska bir kutu
Ellsworth, Nebraska'ya gonderildi; benzer sekilde Alpha, lowa'ya;
benzer sekilde Tuscola, Michigan’a; benzer sekilde ve son olarak
Hull, Massachusetts'e gonderildi. Bu sekilde, alti haftalik bir stre
icinde Amerika Birlesik Devletleri'nin iki kiyisini birlestiren (ve 16.093
kilometreden fazla bir alani kapsayan) bir hattin “isaretlenmesi”
saglandu.

Tam kayitl posta makbuzlari, son kutu ve bu beyannameye
eklenen harita, bu calismayi tamamlayan belgeleme sistemini
olusturmaktadir.

—Douglas Heubler

Elbette, 6zgln sanatcilar hala alkislanabilir. Onlar fikirleri olan ve
eserlerinin prototipini tasarlayan kisilerdir. Ancak, birkac yil 6nce Andy
Warhol'un popularitesi o kadar buyuktu ki, Gniversitelerde gérinmek
icin bir dubloér tuttu (ta ki Ofkeli entelektlellerden biri tarafindan ifsa
edilene kadar). Bu olay, gunimuz sanatgilarinin sanatlari kadar kolay taklit
edilebilecekleri izlenimini birakti. Aslinda, ifsa edildikten sonraki bir stre
boyunca, insanlar partilerde gercek Andy ile mi yoksa baska bir dublérle mi
konustuklarini merak ettiler. Bu belirsizlikten hoslaniyor gibiydiler.

Bu bariz saygisizliga yonelik bazi elestiriler olsa da reklam kanallar
tarafindan yaratilan ve bu kanallar araciliiyla deneyimlenen kahramanlara
yonelik mevcut zevkimize yeterince dikkat cekilmemistir. Rosenberg, The
Anxious Object kitabindan alintilanan pasajda ve yakin zamanda yaptigi
bir agiklamada, medyanin gergekligi nasil yarattigina deginmistir. Glzel
sanatlar séz konusu oldugunda, yaratilmis sanat nesnesinden bir yaratim
olarak sanatgiya dogru kayan egilime yonelik bazi cekinceleri bulunsa da
bu fenomenin illuzyonizm meselesiyle ilgili oldugunu belirtir.

Dergilerde ve televizyonda gosterilen sanat¢inin géruntisunde,
McLuhan’in gértsunu desteklercesine, her birimiz, bu mumkuin olsaydi,
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formel bir el sikismanin saglayabileceginden daha yakin bir temas
hissediyoruz, ama paradoksal olarak bunu ¢ok sayida insanla paylasiyoruz.
Bu hem samimi hem de kamusal bir durumdur. Cogaltilabilir olmasi
nedeniyle de daha gercektir. Gergek hayattaki kahramanin herkes icin her
yerde olamayacagi agiktir. Basili ya da oturma odalarimizda bir digmeye
basarak ulasabilecedimiz gayrimaddi bir fanteziyle iletisim kurmak ¢ok
daha iyidir.

Geleneksel olarak, basyapitin yaraticisi olan sanatgi-deha, yasamin
yaraticisi olan Tanri Baba'nin benzeriydi. Tek sanatci, tek orijinal; tek Tanri,
tek varlik. Ancak bugun sayisiz sanatci ve reproduksiyon, sayisiz tanri ve
kozmoloji var. “Tek” yerine “¢ok” geldiginde, gerceklik gereksinimlere
gore donusturulebilen ve yenilenebilen bir illlzyonlar menUsu olarak
algilanabilir (elektrik 1siginin geceyi gundulze cevirmesi gibi).

Hayat Boyle

Bati'nin rustik dogaya geri ddnme ya da uzayda gelecegdi kesfetme
konusundaki yinelenen hayalleri, ginimuz teknolojisiyle gergeklestirilebilir.
Dogaya ya da uzaya ulagsmay mumkun kilan hizli ulagsim ve iletisim
teknolojilerinin yani sira, hastalik durumunda hizli tibbi hizmetler, cesitli
hayat tarzlan ve fiziksel ve duygusal hayatta kalma teknikleri hakkinda
kilavuzlar, kendi yiyeceklerini yetistirmek isteyen “yeni ilkelciler” i¢in buyuk
Universitelerde Uretilen genetik olarak gelismis tohumlar, astronotlar icin
dondurularak kurutulmus besinler ve en dnemlisi segeneklerin orta sinifin
dogustan hakki oldugu bir kulturel yetistirilme tarzi vardir.

Disney World muhendisleri, ¢izim tahtalarinda eglence parkinin
yakininda insa edilecek son derece sofistike bir planli sehir projesini
hazirliyorlar. Bu sehirde, tamamen otomatiklestirilmis tedarik ve atik
sistemleri, yer alti yollari ve tren hatlari, eski dunya tarzlarinda tasarlanmis
Ust gegitli yaya yollari bulunacak; ayrica bu sehir Florida’'nin tropikal
neminden daha “dogal” ve hos bir atmosfer sunan Fuller tipi bir kabukla*®

46 ‘'Fuller tipi kabuk’, Buckminster Fuller'in (1895-1983) gelistirdigi jeodezik kubbe tarzi, genis alanlar
kapatip iklimi kontrol eden struktiirlere gonderme yapar. —en.
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cevrili olacak. Disney sarkisinda da séylendigi gibi, “Bu kuguk, ktcuk bir
dunya” ve selofanla kaplanabilir.

Havayolu pilotlari, bir sGredir bir laboratuvarda ugusun tum
kosullarini yeniden Ureten ugus simulatorleriyle egitim almaktadir. Bir yolcu
ucagdininkine benzer kumandalarin basina oturarak, kokpit penceresinden,
inig ya da kalkis yapacaklari buyuk havaalanlarindan biri ya da digerine
ayrintili ve olcek olarak uyan yansitilmis bir gunduz yahut gece manzarasini
gorurler. Kumandalar kullandikga, sahne uzaklasir, genisler, saga sola
egilir ve gercek bir ucakta oldugu gibi asagida daha fazla yahut daha az
hizla akip gider. Kulakliklar ve titresimlerle tamamlanan bu replika, aslinda
gercek olmak Uzere yapilmistir.

Benzer bir drnekte, son zamanlarda televizyonda yayinlanan
olaganustu netlikteki Ay inisleri, daha dnce yerylzunde ¢ekilmis
simulasyon géruntuleriyle karistirilmisti, bu ylzden bazi izleyiciler yari saka
yari ciddi, ttm bu olayin sadece altyazilarda degisiklik yapilan bir maket
oldugunu varsaydilar.*’

Antropolog Edmund Carpenter, They Became What They Beheld
(New York: Outerbridge ve Dienstfrey/Dutton, 1970) adli kitabinda, Robert
Kennedy'nin cenazesinin Los Angeles'tan New York'a getirilme hikayesini
aktarir. Yazar, "bir grup gazetecinin yaninda dururken (...) neredeyse
hepsinin olayl &zel olarak kurulan bir televizyon ekranindan izledigini fark
etti. Gergek tabut, kUguk ekran versiyonundan neredeyse ayni mesafede
arkalarindan gegiyordu.” Benzer sekilde, bu tur olaylarin her zaman keskin
bir gézlemcisi olan Harold Rosenberg, New Yorker dergisinde yayimlanan
bir makalesinde (17 Mart 1973) sunu anlatir: “Televizyonda, Hanoi'den
dénen savas esirlerinin, televizyonda Hanoi'den ddnen savas esirlerini
izleyerek zaman gecirdikleri g&sterildi. Bir adam, kasabasinin sular altinda

47 1969-1972 arasinda gerceklesen Apollo Ay gorevleri, televizyonda hem canli aktarilmis gergek
goéruntuler hem de NASA'nin Dunya tzerindeki egitim simulasyonlarinda daha énce ¢ektigi sahnelerle
birlikte yayinlaniyordu. Bu iki tur gérintunun televizyon yayininda zaman zaman art arda gelmesi,
o yillarda izleyiciler arasinda “yayinlann ne kadannn gercek oldugu” uUzerine spekulasyonlara yol
acmistl. —en
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kaldigini gosteren bir gazete satin almak icin Main Street'i kurek ¢cekerek
gegiyor..."

Bu tur érnekler, genis kapsamlariyla, kremasiz tatli krema, etsiz et,
sentetik yun, plastik tuglalar ve yapay ¢im gibi temel Urunlerin etkilerini
ortaya koymaktadir. Life dergisi de, (ingilizcede Hayat anlamina gelen) ismine
uygun olarak, sayilarindan birini (1 Ekim 1965) genetik kod ¢dzUmlemesindeki
yeni kesiflere ayirmis ve okurlarini tup bebeklerin ¢ok yakin olduguna iliskin
spekulasyonlara yoneltmistir. Bu tur bir uygarlikta, doganin yolundan ya da
Ay'da hayattan s6z eden hayaller, insan dodasinin yarattigi yapintilarin sadece
farkli versiyonlaridir. Kendisini kopyalayan toplumu kopyalayan sanat, sadece .183.
hayatin aynasi degildir. Her ikisi de uydurmadir. Doga bir yanki sistemidir.

David Antin'den sanat Gizerine bir konferans vermesi istendi. O da
dogaclama konustu ve soylediklerini kasete kaydetti. Kaset yaziya
dokuldu ve tim nefes kesintileri ve cumleler, basili satirlarda
bosluklarla belirtildi. Transkript 6nce bir sanat dergisinde makale
olarak, ardindan son eserlerinin yer aldid: bir kitapta siir olarak
yayimlandi. Ancak sessizce ya da yuksek sesle okundugunda,
sanki David Antin normal bir sekilde konusuyormus gibi
geliyordu. (1971)

Terry Atkinson, Kavramsal Sanatin dogasi tizerine bir makale
yazd1 ve su soruyu sordu: “Sanat teorisi eserleri Kavramsal
sanatin bir pargasi midir ve bu durumda, Kavramsal bir sanatci
tarafindan ortaya konulan bu tiir bir eser, bir sanat eseri olarak
kabul edilebilir mi?” Bu soru, Ian Burn ve Mel Ramsden tarafindan
bu konuyla ilgili baska bir makalede, metinlerinin “bir sanat eseri
olarak kabul edildigi” belirtilerek yanitlandi. Ancak, sessizce ya da
yuksek sesle okundugunda, bu iki makale de estetikg¢ilerin kendi
konular: hakkinda yazdiklari makaleler gibiydi. (1969, 1970)

Robert McCarn'in bir Happening'i i¢cin, siradan nakliye
konteynirlan gibi dért adet iki bucuk metre yuksekliginde
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gri ahsap sandik yapildi ve bunlarin uizerine sari renkli

“Kinlir Sanat Eseri” ibaresi damgalandi. Bu sandiklar, forklift
araciligiyla iki palet kum torbasiyla birlikte agik kasali bir
kamyona yuklendi ve (dnceden yapilan anlagma uyarinca)
yaklasik 1300 km uzakliktaki iki miize ve bir sanat okulu
galerisine géturuldu. Konsimentolar 6zel olarak basildi, kamyon
soforinun kayit defteri tutuldu ve teslimat sirasinda gerekli
formlar ve makbuzlar dolduruldu.

184, Bazi sandiklar ve kum torbalari kabul edildi (gonderinin kabul
edilmesi ya da reddedilmesi aliciya kalmisti) ve daha sonra
sanat eseri olarak sergilendi; biri bagka sanat eserleri i¢in
ambalaj kutusu olarak kabul edildi ve bu amacla kullanilds;
ikisi indirildi, agild: (tabii ki boslardi), tekrar kapatildi ve sofor
McCarn ile geri génderildi. O ve arkadaslari, bu islemleri

tam olarak herhangi bir kamyon soféruniin yapacadi gibi

gerceklestirdiler. (1970)
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Video Sanati: Eski Tas, Yeni Hamam
(1974)

Televizyonun bir sanat araci olarak kullanimi genellikle deneysel olarak
kabul edilir. 1960l yillarin basindan 6nce sanatcilar tarafindan nadiren

bu sekilde dUsUnulmus olmasi nedeniyle, bir tur yenilik oldugu kabul
edilmelidir. Ancak su ana kadar, benim gértisume gore, televizyon sadece
marjinal olarak deneyseldir. Donanim, en azindan sanat acisindan yenidir,
ancak sanat olarak videonun ¢cogunu c¢evreleyen kavramsal cerceve ve
estetik yaklasimlar hayli yavandir.

Bu alan geleneksel olarak u¢ ana bélume ayrnilmistir: Kayitli sanat
performansi, mekani kullanan kapali devre video ve belgesel ya da politik
video. ilkinde, sanatci ve arkadaslari tarafindan gerceklestirilen ya da
elektronik olarak uretilen sekillerin yer aldigi bazi sanatsal etkinlikler
sikistirilir, depolanir ve daha sonra tekrar oynatilmak Uzere standart
uzunlukta kasetlere kaydedilir. ikincisinde insanlar, makineler, doga ve
ortam gergcek zamanli olarak etkilesime girer, iletisim kurar ve belki de
birbirlerinin davranislarini degistirir. Kasetler bazen olanlari belgelemek icin
Uretilseler de olup bitenin ayrilmaz bir pargasi degillerdir. Ancak kasetler,
sureci yurutUrken zamani degistirmek ve dnceki etkinlikleri temsil etmek
icin dosyalama amaciyla kullanilabilir.

Uclincl alanda, toplumsal acidan dnemli kabul edilen olaylar,
normalde sebeke televizyonunda ya da diger haber medyasinda bu tur
materyallere erisimi olmayan halki bilgilendirmek amaciyla tasinabilir
ekipmanlarla kaydedilir (ya da daha nadiren kablo televizyon Uzerinden
canli olarak yayinlanir). Bu GglUncuU grubu, salt sanatsal olmaktan ziyade,
toplumsal acidan énemli olarak dederlendiriyorum, cunku kimse
istemediginde sanat dunyasinda hos karsilanmis olsa da asil isi sanat
dunyasinda degil, gercek dunyadadir. Bu tur bir video kullaniminin degerli
insani deneylere yol agabilecegine dair bir sezgi var. Ancak, sirf sanat
dunyasini bir siginak haline getirdigi icin onu bir sanat tartismasina dahil
etmek, faydasini kuiguk bir entelijansiyayla sinirlamak ve estetik iddiasiyla
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elestirel niyetini zayiflatmak anlamina gelir.

Bu nedenle yorumlarimr ilk iki alanla sinirlayacagim. Elbette aralarinda
ortusmeler ve bazen radyo ve telefon, telgraf, film ve slayt gibi baska
araclarin eklenmesi de mevcut; ancak genel olarak bu ayrim, sanatcilarin
temel ilgi alanlarini belirlemeye yardimci oluyor. Paik ve Vostell'in Ortamlar
ve Happening'lerinde televizyon setlerini aksesuar olarak kullanmalarindan
on iki yildan fazla bir sure sonra, bu alanin gecici bir degerlendirmesi artik
mumkun.

iki tirden daha popuiler olanin —t{im bariz finansal nedenlerden
dolayi— video sanat kasetleri oldugu herkes icin aciktir. Bir sanat¢inin
yaptigi bir seyin ya da soyut renk desenlerinin yaptigi bir seyin kasete
kaydedilmis performanslari, sonucta tiyatro sanatidir. Bunlar, TV reklamlari,
komedi programlari, Urtn tanitimlari, tanitim ve egitim amacli TV
programlari ve otuz kusur yil dnceki en sikici soyut animasyon filmleriyle
karsilastirilabilir. Sadece birkag performans tiyatro eseri olarak benzersizdir
ve daha da azi videoyla ilgili deneyimler icerir — aklima Acconci, Joan
Jonas ve Wolfgang Stoerchle'nin kasetleri geliyor. Bdyle olsa da ¢cogdu,
performanslarin az ¢ok yeterli kayitlari ya da film olarak da ayni ya da daha
iyi sekilde yapilabilecek “6zel efektler"den olusan kompozisyonlardir. Video
kasetler daha ucuz ve daha hizlidir.

Dahasi, bu gelenekcilik, kasetleri baskilarin esdegeri olarak sergileyen
ve pazarlayan galeriler ve muzeler tarafindan tesvik edilmektedir.
Koleksiyoncular bunlari sanat nesnesi olarak satin alir ve izleyiciler modaya
uygun, evde izlenen film olarak gérurler. Sanat tarihinin birikmis agirigi ve
galerilerin neden oldugu guncel degerlilik, gosterilen her kasete yansitilir.
Bu geleneksel kaynaklar, formatlar, yarismalar ve tuketim bigcimleri g6z
onune alindiginda, kasetler sadece klcuk “kesifler” icermektedir; deneysel
degildirler.

Jonas ve Stoerchle'nin calismalarinda oldugu gibi, videoyu bir
sahne aksesuari olarak kullanmaya devam eden canli performanslari ya
da Ned Bobkoff'un Samuel Beckett'in Krapp'in Son Bandi adli eserinde
ses kayit cihazinin yerine video kayit cihazi (VTR) kullanmasi gibi, videoyu
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bir icraciya esdeger olarak kullanan performanslari es geciyorum. Bu
performanslar, sanatin olagan fiziksel kosullarini koruyan —canli ya da
cansiz, izleyicisi ve oyuncusu olan, zaman/mekanla sinirlanmis— basit
tiyatro eserleridir. Bu yapisal 6geler bir ddnemden digerine degismezse,
i¢sel degisiklikler sadece ayrintilarda meydana gelir. Bu dedismez tiyatro
yapisindan, video sanat kasetleri baglaminda s6z etmeye deger, cunku
bunlar cep sinemasindaymiscasina halka sunulur.

Buna karsilik, mekani kullanan kapali devre videografikgiler, bu
ortamin film ya da diger sanat dallarindan farkli olan ézelliklerinden
yararlanmaya calisiyorlar. Bana goére, ¢alismalarinin en deneysel
ozelligi, daha sonra incelenmek lzere kaydedilmis bir eylemden ziyade,
durumsal siireclere vurgu yapmasidir. Urlinler elbette yeni deneyimler
sunar ve dusUnceyi etkiler. Halusinojenik uyusturucular, su kayadi, hatta
televizyonlar buna 6rnek olarak verilebilir. Ancak sanat Urlnleri genellikle
stereotipik tepkiler uyandirir; bunlardan ¢ok az yeni deneyim ya da
dusuince ortaya cikar.

Kapall devre video calisanlar arasinda Douglas Davis, Juan Downey,
Frank Gillette, Bruce Nauman, Pulsa grubu, Ira Schneider ve Keith Sonnier
bulunmaktadir. Bu sanatgilar icin video, benligi benligin disindakiyle
birbirine baglayan ve tekrar geri donen bir yanki, iletisim, yansima ve
diyalog sistemidir. Bu donanim baglantisi, sanki sonsuza dek yeniden
ayarlanabilen bir ekolojiymisgesine, insan ve insan olmayan katiimcilarin
davranislarini olumlu yonde degistirmeyi dngdruyor. (Bu projelerin
ihtisamini ya da yUksek duzeydeki ciddiyetini vurgulamak icin burada kasitli
olarak abarti kullaniyorum.)

Bazi eserler, telefon ve diger hizli mesajlasma teknolojilerini
kullanarak halk ile TV istasyonlari arasinda gercek zamanli iletisim igerir.
Tumu TV yayinina geri aktarilir ve bunun karsiliginda katiimcr kamuoyu
tarafindan degistirilir ve yorumlanir. Baska eserler, ziyaretcilerin farkl
acilardan ve gecikmeli olarak kendi goruntulerini gorebilmeleri icin birgok
monitor ve kamera igeren 6zenle tasarlanmis ekranlardan olusmaktadir.
Bu tur bireysel aynalar, 6nceden kaydedilmis ve elektronik olarak Uretilmis
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materyallerle de kolajlanabilir.

Yine baska bazi eserler ise, kozmos, dogda, sehir ve mikrokozmik
hayatin eszamanli géruntulerini gosteren, esmerkezli ya da seri olarak
duzenlenmis monitér ve kamera yiginlarindan olusan asamblajlardir.
Ayrica, normal monitdrlerin kuiguk olgedini buyuterek duvarlar ¢oller,
metrolar ve kisinin kendi gercek benligiyle dolduran, yalnizca video
projektorlerle olusturulmus, odayi dolduran ortamlar da vardir.

Bunun tam tersi bir bakis agisiyla ortaya ¢ikan ise, birkag ciplak duvar
(bazen fiziksel olarak kisitlayicidir), bir ya da iki sabit kamera ve hareketsiz
bir duvar yahut kapi bélumunu gosteren bir monitérden olusan yalin,
diUsinmeye sevk eden ortamlardir. Bunlar, pahali apartmanlardaki gtvenlik
monitérlerine benzer: insan, hirsizin kameranin éniinden gecmesini bekler
ve tabii ki bu "hirsiz”, sergiyi ziyaret eden kisidir.

Bu eserler ilgi ¢ekici olmakla birlikte, ayni zamanda cesaret kiricidir.
Elestirel dusUnce dUzeyleri, insanlar hakkindaki i¢sellestirilmis varsayimlari,
donanimin yerlestirildigi alanlara karsi kayitsizliklari ve fanteziyi strdurmek
icin her zaman makinelerin isiltisina guvenmeleri bana basit ve duygusal
geliyor. Ornegin, 1914'ten &nce italyanlar tarafindan ortaya atilan ve
1960'lara gelindiginde artik iyice eskimis bir dusunce vardir; buna goére
insanlar ve ortamlari arasinda ayrim gézetmeksizin bilgi, duygu ve
faaliyetlerin bir anda hizlica akisinda hayati bir sey séz konusudur — fakat
bu dusltnce, insanlarin ve ortamlarin mesajlari segici bir sekilde alip
degistirdiklerini goz ardi eder. Elektronik iletisim teknolojisinin kuresel
ve hatta kozmik bir biling saglayabilecegi yénunde bir bilimkurgu
varsayimi vardir, ancak bugline kadar bu teknolojinin dinyada yaygin
olarak kullanilmasi, bunun bdyle oldugunu ya da bdyle olsa bile, bizim bu
mutlulugu kavrayip uyguladigimizi gdsteren higbir sey yoktur. Dahasi, bu
teknoloji, gizlilik konusundaki agik gereksinimimize yanit verememektedir.
Son derece ince beden duyumlarinin ve hislerin uyarildigr minimal,
meditatif ortamlar, galeri ortaminda meditasyon ve mahremiyetin mumkun
oldugu varsayimina dayanir; ancak gunumuzde galeriye giren herkesin
aninda bir sanat eseri olarak sergilendigi agiktir. Kisi yalniz kalamaz. Galeri
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bir siginak degildir. Her sey sanat haline gelir, 6z farkindalik haline degil.
insanlara ayricalikli bir yer ve oynamalari icin sofistike oyuncaklar
verilirse, dogal olarak aydinlatici bir seyler yapacaklarina dair, kdkleri ilerici
egitimde bulunan utopik bir inang vardir, oysa gercekte genellikle boyle
olmaz. Ornegin, Frank Gillette ve Ira Schneider 1969'da Antioch College'da
isbirligine dayali bir Ortam tasarladilar. Dort kisinin sirt sirta oturdugu,
dért duvar, iki ayna, dért uzaktan kumandali kamera ve tek bir monitoérun
bulundugu bir odaydi. Sanatcilarin tarif ettigi gibi, “baslangigta kendilerinin
farkinda olan denekler, kisa bir sure sonra kendi eglencelerini yaratmaya
basladilar. Oturum sirasinda denekler aynalar ve kameralarla oynadilar, siir
okudular, resim yaptilar, rap yaptilar, takla attilar” (Radical Software, 2, sayi
5). Oyun oynamak? Siir? Rap yapmak? Takla atmak? On sekizinci ylzyildan
beri her s6zde deney odasinda dngorulebilir olan davranislar icin tum bu
pahali teknoloji, 6zen ve emek! Bu pek de deneysel sayilmaz.

Ancak Gillette ve Schneider, calismalariyla yakindan ilgilendigim ¢ok
zeki ve yetenekli sanatcilar. Antioch isini 6zellikle sectim ¢cUnkU bu eser,
gosterisli donanimlarin cazibesine kapilanlarin elestirel yargilarinda sikca
gérulen hatalar ortaya koyuyor. Modernlik adina devam ettirilen kliselere
kayitsiz kaliyorlar.

Aslinda, tarif edildigi ve semaya dokuldugu sekliyle, onlarin gevresi
bana, insanlarin buna verdigi tepkiden ¢ok daha ritUelistik ve asiri
kisitlanmis geliyor. Sorun, sanatcilarin fiziksel ortami programlamakta
6zgur hissetmelerine ragmen, éznelerine bu ortama uygun bir program
sunmaktan kaginmalarindan kaynaklaniyordu. Bu, insanlari manipule etme
konusunda yersiz bir korku olabilir, ancak oda tepkileri ortaya ¢ikarmak
Uzere tasarlanmisti ve bu da bir manipulasyon olarak yorumlanabilir. Sebep
ne olursa olsun, Gillette ve Schneider bu konuyu butunsel olarak ele
almadilar.

Genel olarak, katilimci sanat bir sergi baglaminda gosterildiginde hem
sanat¢l hem de izleyici bilingsizce onun bir resim gibi —ayri ve mesafeli—
olmasini ve dyle davranmasini bekler. izleyiciler, daha fazla yardim ya da
hazirlik olmadan sanatin bir parcasi olmaya tesvik edildiklerinde, kendilerini
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zorlanmis hisseder ve stereotiplere donusurler.

Video sanatcilarinin zaman geciktirme cihazlarina yonelik bitmek
bilmeyen duskunluguni de stereotiplerin listesine ekleyebilirim. Bunlar,
daha eski tarihli Musique Concréte’'deki yanki efektlerinin tam karsiigidir.
Burada ima edilen fikir, yakin gegmisin tekrar tekrar hatirlanmasinin
gelecedi etkili bir sekilde inkar ettigi, dolayisiyla sonsuz bir simdinin
kaniti oldugudur. Belki uyusturucularla saglanan ayni deneyime ydnelik
populer bir cagri da vardir. Her halukarda, bu tam olarak yepyeni bir felsefi
kesif ya da video cevrelerinden yararlanmadan dunu unutmaya ve yarini
goérmezden gelmeye aliskin bir diinyayi aydinlatan bir kesif degildir. (ironik
olarak, nispeten muhafazakar olan kaset sanatini, 6zellikle de sadece bir
tiyatro performansini kaydeden turunu, kavramsal duzeyde ¢ok daha
onemsiz buluyorum. Alet edevatin gizemi ya da teknik sorunlari tarafindan
dikkatleri dagilmayan video kaset sanatgilari, distince ve fanteziye daha
fazla zaman ayirabilirler.)

Son tahlilde, tek Urdnu biling duzeyinin yukselmesi ve yararli
deneyimlerin artmasi olan mekani kullanan (kasetsiz) video, bana goére
tek ilging video sanatidir. Ancak yine de bu, abartili bir ki¢ bigcimidir. Son
yillarin pek ¢cok Art Tech &rnegi gibi, video cevreleri de on dokuzuncu
yUzyilin tanidik dugmeye basma iyimserligi ve didaktizmiyle dunya
fuarlarinin “futurama” sergilerini andiriyor. Bunlar kismen eglence evi,
kismen psikoloji laboratuvaridir. Bu tur iliskilendirmeler ve sergilediklerine
mudahale etmeme ve sessiz saygl gosterme gelenedi olan sanat muzeleri
ve galerilerin sponsorlugu, insanlarin sézde kapsayici olmalari gereken
etkinliklere yuzeysel ve temkinli bir sekilde katilmalarini neredeyse garanti
altina almaktadir.

Burada katilim anahtar s6zcuktur, ancak videonun bu en deneysel
dalinda, zihnimiz &lurken katot i1sin tupunun pariltisina kapiliyoruz. Video,
telefon kadar kayitsiz bir sekilde kullanilmaya baslayana kadar, gésterisci bir
merak konusu olarak kalacaktir.
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Formalizm: Havanda Su D6évmek
(1974)

Tanr’'nin Ortacagd’'dan kalma, daha sonra Descartes ya da Pascal tarafindan
alintilanan, bir tanimi vardir: “Tanri, merkezi her yerde olan ve gevresi hi¢bir
yerde olmayan bir dairedir.” Merkez ve cevre, yeniden anlatimlarda siklikla
yer degistirmis, ancak tanim formel olarak ayni kalmistir.

Cok daha once, Aristoteles Bati duslincesine, nesnelerin formuna
dair, buguin bile unutmadigimiz karmasik bir fikir kazandirmisti. Ona gére
nesneler, el gibi bariz bir forma sahip olmakla kalmaz, ayni zamanda
parcalarin birligi ya da butunltgune de sahiptir. Ayrica, nesneler, ulasmaya
calistiklari ideal durum olan temel ya da kavramsal bir forma da sahiptir.
Aristoteles'in felsefesinin diger bircok yonunde oldugu gibi, bu zengin
anlayista da fiziksel dinya ¢cdzUmlenebilir, dlgulebilir ve mantiklidir, ancak
ayni zamanda duyularla degil, zeka ve sezgiyle kavranabilen Platonik,
belirsiz mistik 6zellikler de barindiriyor gibi géranur.

Bu iki 6rnek birlikte, gérunuste bilinebilir ancak ne kadar ¢ok bilinirse
o kadar soyut hale gelen bir gercekligi cagristirir. Dolayisiyla, elden Tanri'ya
dodru ilerleyen hareket i¢cinde, form giderek daha duzenli, bununla birlikte
giderek daha belirsiz hale gelir.

En iyi durumda, son yuz yillik sanatin formalist uygulamalari bu
goruslere benzemektedir. Netlik, 6zgunluk, olculebilirlik, kontrol, butinluk
ve genellikle bir tur geometriye olan ilgi hakimdir; ancak ayni zamanda
her zaman bir gizem ve paradoks vardir; boyle bir sanat yapma bigiminin,
sadece goérunuste gercek olan diger bicimlerden daha gercek ve daha
derin bir gerceklik ifsasi olduguna iliskin yaygin bir inan¢ bulunur.

Bu nedenle, ekseni Uzerinde edimli ve kirli beyaz bir alana
yerlestirilmis beyaz bir kareyi resmeden Malevi¢'in tablosu, egitimsiz bir
izleyiciye ancak biraz ilgi ¢ekici gelebilir, lakin bu sanatsal yoksulluk, tabiri
caizse, yUzeyseldir. Malevich'in sanati, distUncelerimizi askin, Ustun bir
varlik durumuna yéneltmeyi amaglar.
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Frank Stella’'nin, késeli U seklinde paralel ¢izgilerden olusan ve tuvali
U seklinde bicimlendiren ya da tersinden okundugunda, kenarlarina paralel
cizgilerle ttm ylzeyinde yankilanan U seklinde bir tuval olan tablosu,
basitce hep kendini tekrar eden bir sey degildir; "bir sey olma” (thingness)
konusunda agikga zarif bir deneme olarak degerlendirilebilir. Yani, bir serit
yanindaki baska bir seridi, sonra bir baskasini ve bir bagkasini isaret ediyorsa
ve aynl zamanda Uzerine boyandigi maddi nesneyi de isaret ediyorsa, bir
tur igsel tutarlilik igeren, kendini aciklayan bir monolog ortaya ¢ikar. Goz,
duvarin disina ¢ikinti yapan gayrimaddi seritle kalin destek arasinda gidip
gelir; her ikisi de birbirine ayni anda duzluk ve yodunluk kazandirir. Zor bir
fikrin metaforu olarak tuval, "kendisi icin ve kendisi hakkinda” (for and of
itself) bireysellik ve 6zgur irade olasiligina dair asirlik sorulara atifta bulunur...

En kétd durumda formalizm, bulanik ama gerekli metafiziksel
dUsUncelerden arinmis, zevkli bir sanat Uretmek igin rutin ve sikici
formulleri gecerli kilmistir. Bu tUr bir gelenekselcilik, toplumda arzu
edilenleri yansitan, hizli ve kontrol edilebilir normlar olasiligini temsil
ettigi icin kurumlar ve siyasal ideologlar tarafindan desteklenmektedir.
Goz ardi edilen ya da kiigimsenense formalizmin tek romantik yani,
yani canli milkkemmellik hayalidir. Ogretmenim Hans Hofmann, zaman
zaman formalist bir ressam ve derslerinde her zaman formalist biri olarak,
formlarin yasamindaki bu anlasilmasi zor, gizemli kismi ¢ok iyi biliyordu.
Bir keresinde, sanatin &gretilemeyecegini, ancak dogru yonlendirmenin,
yani yontemlerin ve alistirmalarin 6gretilebilecegini sdylemisti. Sanatin
evde "kutsal” bir sekilde icra edildigi, okuldaysa temel olarak bir modelden
formel alistirmalar yapildigr anlasiliyordu.

Simdi, formalizmin zitti olan formalizm karsiti, en azindan gérinuste,
form estetiginin tarafsiz, birey Ustu, rasyonel olarak sinirli zelliklerine karsi
bir tahammulsuzluk duyar. Formalizm karsiti, enerjilerin kontroltinden ziyade
serbest birakilmasini savunuyor gibi goérunur; orantili ve dengeli olmaktan
ziyade belirsiz, bulanik ya da duyusal olarak lirik olani ister. Bu tUr bir zihnin
gergek dogas, surekli zirvelere ve diplere ulasan kisisel duygular ile evrenin
bir tasarimi olmadigina iliskin marazi bir inang arasinda bir yerde sallanir.
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Ancak daha yakindan incelendiginde, gene de forma yénelik
derin bir ilgi s6z konusudur. Formalizm karsiti, duzen gérunimunu
kaos gorunumuyle degistirir. Hem dUzen hem de kaos, gunluk hayat ve
dusunceye hala dahil edilen dnemli bir imge tarihine sahiptir. Benzer
sekilde, form karsiti, cennetin alt imgesi olarak cehennemin yapisidir.
Duzensizligin sekli, dbzenin sekli gibi, tipik parca-butun iligkilerinde
kolayca ¢6zumlenebilir. Yani, gokyUzundeki yildizlar, yerdeki toz,
¢op, isyan halindeki insanlar —goriinuste rastgele birikmis her sey—
gruplandirlabilir, setler halinde dlzenlenebilir, siniflandirilabilir, grafiklere
dokulebilir ve hem fiziksel hem de belirgin 6zelliklere gore sistematik hale
getirilebilir. Bu nedenle, formalizm karsitinin sanat eseri, muhtemelen
insan organizmasi oruntuler disinda algilayamadigi ya da dUstinemedigi
icin, algilayabildigimiz ya da bilebildigimiz her sey kadar bir formdur.
Ancak burada formalizm karsitidi formlarinin anlami ¢ok énemli bir fark
yaratir, cunku formalizm karsitligi isik ve berraklikla degil, sézde karanlik
ya da belirsiz guglerle iligkilidir.

Bu nedenle, anlamlar ve tutumlar agisindan, formalistin gergeklik
gorusu daha dolayli ve dusunceli; ya da kisisel yapisal &zelliklerden
arindirilmis askin bir duzlemde tutkuludur. Bu, bir kez anlasildiginda
bilgelik kaynagi olan, karmasik, bazen de gérkemli bir doga duzeni
anlamina gelir. Bu bilgelik gunluk hayati etkileyebilir, ancak kendi basina
bir amag olarak da epey yeterli gelebilir. Ancak formalizm karsiti, tanim
geredi, bu tutuma tepki gdsterir; bu, catismanin anlamsiz olacagi bir
baslangic noktasidir. Cocugun ebeveyne karsi yuruttigu Oedipus
kompleksinden kaynaklanan mucadelesi gibi, bu da bir nevi aile ici bir
mucadeledir ve formalizm karsitlidi ne kadar olumlu bir degisim saglarsa
saglasin, ayni zamanda yasalarin, duzenlerin ve fikirlerin derinlemesine
kabult anlamina gelir.

Ornegin, Dadaci Tristan Tzara'nin siir yazma formali, o dénem
icin ornek teskil eden formalizm karsiti bir doktrin olarak yorumlanabilir.
Sdyle yazar:
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Dadaci bir siir yazmak igin

Bir gazete segin.

Bir makas alin.

Siirinizi yazmayi planladiginiz uzunlukta bir makale secin.

Makaleyi kesip cikarin.

Ardindan makaleyi olusturan sézcUkleri tek tek kesin ve bir
torbaya koyun.

Torbayi hafifce sallayin.

Sonra torbadan ciktiklar sirayla sézcukleri tek tek cikarin.

Dikkatlice kopyalayin.

Siir size benzeyecek.

Ve iste siz, sonsuz derecede 6zgun ve kaba insanlarin
anlayamayacagi kadar buyuleyici bir duyarliiga sahip bir yazarsiniz.

Program, yedi kisa ve dort uzun satirdan olusan bir siir gibi okunacak
sekilde yazilmistir. AA, AB, AB, AB, AA olarak beyitler halinde ve B final
olarak okunabilir. Ya da AAA, BAB, ABA seklinde Ugcluler halinde, AB
final olarak. Her iki &riint(i de diizenli, neredeyse kiyassaldir. Uc eylem
olarak dusunulUrse —bir gazete makalesi bulmak, onu kesmek, yeniden
birlestirmek— bu, klasik Hegelci bir kapanim olabilir: Tez, antitez, sentez.

Strateji bile formel bir sorun olarak degerlendirilebilir. Aslinda Tzara,
artik klasiklesmis modernist bir taktik 6neriyor: Disman (yani geleneksel
sanatqi) zigzag cizdiginde, o zgk yaparken sen zag yap. TUm zaglar ézel
bir hedef sinifini olusturur. Oncelikle, zig sinifini olusturan dismanin
tum hamlelerini iyice anlamak gerekir. O zaman bunun karsit Uyeleri zag
olacaktir. Disman duyarliik metaforlar kullaniyorsa, kaba davranislar
sergileyin. Dusman siir satirlarinda metrik incelikler isliyorsa, tum ritimleri
bozun (en azindan geviriden anlasildidi kadariyla Tzara'nin bu érnekte
yaptigi gibi).

Dolayisiyla Tzara, Proust'un bir romanindan bir bolumu bir gazeteyi
kestigi gibi kesmis olsaydi, sanat disi malzemelerinin ve konunun sekuler
etkisini hemen yitirmis olurdu; manifesto-siir daha ziyade daha incelikli,
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edebi bir Uslup ve referans kazanirdi. CozUmleyici bu durumda Tzara'nin
tam olarak zag yapmadigini, zigzag ¢izdigini séylemek zorunda kalirdi.
Aslinda, Tzara'nin karsi ¢ikmak istemedigi tek zig siirin kendisiydi. Siradan
olumlulerin asla ulasamayacadi gercegde kendisinin &zel erisimi oldugu
inancini Formalistler ve diger sanatgilarla paylasiyordu.

Bir baska drnek Jackson Pollock'un eserleridir. Pollock’un
resimlerinin (artik asinalik nedeniyle yumusamis olsa da) yapildiklari
donemde yarattigi etki, bir girdap niteligindeydi. Bugun bile, ézellikle blyUk
damla resimlerinde, insan kendini bu girdabin i¢inde buluyor. Firlatilan
boya cileleri ve sicrayan boya lekeleri, pihtilasmis dugumler halinde firlayip
geri gekilirken, insani Pollock'un ¢ekici buldugu bir caresizlige surtkler.
Pollock séyle demisti:

“Resmime daldigimda, ne yaptigimi bilmiyorum.” Bilin¢li irade terk
edilmis ya da en azindan “ben” ile resim arasindaki, hareket eden benlik ile
irade sahibi benlik arasindaki ayrimin bilinci terk edilmistir. Ancak, kavrama,
yaratma ve tamamlama arasinda, kisacasi bir butunun parcalari ile butinin
kendisi arasinda ayrim yapmak, formalizmin gerekli bir 6zelligidir. Bu
nedenle Pollock, formalizm karsiti bir sanatgi gibi gérinecektir.

Bununla birlikte, Pollock'un tuvalleri, epey esit dagilmis kisa jeste
dayanan hareketler ve denemelerin tekrar tekrar tercih edilmesinde
tutarlidir. Bu titresimler, dengesiz eksenlere sahip ac¢ik formlarin daha
uzun, dalgali akislarina yerlestirilmistir. Eserlerin hicbirinde belirgin kontrast
bolgeleri yoktur. Pollock'un yazdigi gibi, bu eserlerin belirgin bir baslangici,
ortasi ya da sonu bulunmaz. Bunlarin sonsuza kadar devam edebilecegini
dUsunurtz. Olusum halindeki enerjilerin etkisi, formlistlerin dengeli,
tamamlanmis konfiglrasyon dtzenlemelerinin yerini alir. Yani Pollock, bir
dizi formalist 6ge ve proseduru reddederek, baska bir dizi olusturmustur.

Dahasi, formalist-formalizm karsiti catismasinin yaniltici oldugu baska
bir yon daha var. Baska bir yazimda (“Saf Olmama”) Pollock'un eserlerini
uzun bir sure, érnedin yapildiklar kadar bir sGre boyunca inceledigimizde,
jeste dayanan dilin disavurumcu tonunun tersine dénme egiliminde
oldugunu belirtmistim. Zengin yuzeylerden okudugumuz yogun darbeler,
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vuruslar ve akici vicut hareketleri yavas yavas birbirlerini etkisiz hale getirir
ve yatisir. Sonucta dengeli ve yuce bir sakinlik ortaya ¢ikar. Psikolojik acidan
bakildiginda, bu ¢ilginlik sadece ruhtur; optik acidan bakildigindaysa bu,
tuvalin her yerinde birbirine carpan, neredeyse esit derecede yuksek etkili
kuvvetlerin etkisidir.

Ayni denemede, Mondrian‘in hayli formalist eserlerinden 6nce
bunun tam tersinin tecrtbe edilebilecegini dne surdum. Figur-zemin
degisimlerinin belirsizlikleri, ¢izgilerin mantiksiz bir sekilde bukulmesine,
ilerlemesine ve geri cekilmesine neden olur. Beyaz alanlar ¢carpik pozitifler
haline gelir, siyah kenarlari beyaz duzlemlerin ¢cok gerisinde kalan
ucurumlar olarak gorulur ve kirmizi, sari ya da mavi tonlari kullanildiginda,
sicaklk imalari ve olgekteki genislemeler ve daralmalarla daha da karmasik
hale gelir. Mondrian'in eserleri, bunlara ne kadar uzun sure bakilirsa (daha
dogrusu, ne kadar uzun sUre gozler dikilip bakilirsa) o kadar dengesiz hale
gelir. insan bir bas ddnmesi yasar.

Boylece Pollocklar neredeyse klasik bir durus sergilerken,
Mondrianlar atesli bir romantizm sergiler. Formalizmin bu paradoksal
yonUnun zarif yani, Ortagag'daki Tanri tanimina benzemesidir: Kafa
kanstiricidir, ama ¢ok belirgin bir sekilde kafa karistiricidir. Formalizmi ve
formalizm karsitigini basitce karsi karsiya getirmenin zorlugunun en iyi
ornegi John Cage'in muziginde gérulur. Pollock kadar tutkulu olmayan,
belki daha ironik bir kisilik olan Cage, gene de ayni genis dogacilik
anlayisina sahiptir. Rastlantilari hos karsilamasi ve sanatiyla dis dunya
arasindaki sinirlari bulaniklastirma egilimi, Pollock’'unki kadar buyuk, hatta
daha da buyUktur. Pollock’un resimlerinin kesin bir cergevesi olmadigi
gibi, Cage’'in muzigindeki sesler ve sessizlikler de sonsuza kadar devam
edebilir. MUzikal ses ve gurultu (genellikle birbirinden ayrilir) aslinda
birdir; sanat ve hayat da oyledir. YUksek formalist anlamda sanat, hayatin
amagsizligina dizen getiren seyse, Cage’'in muzigi formalizm karsiti olarak
nitelendirilebilir.

Ancak Cage muzigini duizensiz bir sekilde yaratmaz. Onun “sans
islemleri” —"islem” sézcUgUunu se¢cmesiyle zaten prosedurel hale gelen—
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dikkatli ve uzun hazirliklar ve | Ching ya da bilgisayar gibi fazlasiyla
formalist araclarin kullanimini icerir.

Dahasi, cocuksu ve genellikle nazik bir mizah iceren eserleri,
formalizm karsitlarinin sertligini tasimamaktadir. Keskin bir hosnutsuzlugun
yoklugu —formalizm karsitidinin karsit kismi— ve bunun yerine var olan
tuhaf bir pozitivizm, 6l¢edin her iki ucundaki formlist diyalektigin asiri
basitlestirilmesini ortaya koymakta ve herhangi bir yasayan sanatcida
gercekte mevcut olan ince mizag nuanslarini agiklamamaktadir. Ornegin,
sdzde formalizm disi hareket edenleri agiklamak igin yetersiz kalirlar.

Son olarak, Pollock'un eserlerinde oldugu gibi, Cage'in muzigi de
sessizlik ve ses, muzikal ve muzikal olmayan, yUksek ve algak ses gibi
esdegerlikler halinde cozimlenebilir. ilk basta daginik bir diizensizlik,
odaklanma eksikligi hissi uyandirsa da anlasilir &runtuler ortaya ¢ikar.
Cage bir formalizm karsiti olmasa da rastlantisal olaylara verdigi 6nem
ve her an havayi dolduran ¢ok cesitli sesleri adanmislikla dinlemesiyle,
formalizm disiigi évuyor gibi gérunur. Konumuza gére kendisini bir yere
yerlestirmemiz gerekirse, onu nasil adlandirmaliyiz? Belki de dinya gorusu
acgisindan bir Amerikan Zen Budisti (ya da komik bir monist); teknik agidan
bir formalist; eserlerinde, onlari belirsiz kilmak igin kullandigi tekniklere
ragmen bir formalist; ancak muziginin su anda ¢ogu dinleyici Uzerindeki
etkisi acisindan bir formalizm karsitidir.

DiUnyayi incelemek icin formalist bir arag (6rnegin bir kilavuz
Gizgisi) kullandiginizda, baktiginiz her seyin formel olacagi (6rnegin, her
zaman kilavuz cizgisiyle gorinecegi) sdylenebilir. Tersine, bu dederleri
goérmezden gelen formalizm karsitlar ya da formalizm disi yanllari
i¢in her sey formalizm karsiti ya da formalizm disi gérunecektir. Ancak,
aciklamis olmayr umdugum Uzere, bu gercekte bdyle olmaz: Formalizm
karsiti formelligi kabul eder, ancak onu kétuye kullanir; formalizm disi
yanlisi genellikle tartismakla vakit kaybetmeyecek kadar ilham doludur
ve s6z konusu sanatcl olmayan bizler, konulari iki ayri parcaya ayirmaya
calismanin giderek artan absurtluguyle karsi karsiya kalirz.

Form teorisinin temelindeki sorun, butinlik kavramidir. Parga-
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butan iliskileri ve bunlarin dnemi hakkinda herhangi bir soru sorulmadan
once, butunun tanimlanmasi gerekir. Butin, “disarida”, gérinur olmali

ya da goérunur degilse, en azindan rasyonel bir ydntemle ¢ikarsanabilir
olmalidir. BUtunUn tam olarak yerini tespit edemedigimizde ya da yaklasik
yerini tespit etsek bile, bir cerceveyle sinirlayamadidimizda ya da sabit
tutamadigimizda, her sey altUst olmustur veya bambagka bir durumla karsi
karslyayiz demektir.

Bence gergekten de bambaska bir oyunun icindeyiz. Gérunuste
formalist sanat eserleri formalizm karsiti, formalizm karsiti sanat eserleri
formalist hale geldiginde; sanat eseri, sanat¢inin zihnindeki engin tarihini,
kavramsal kdkenlerini, yaratim sureclerini icerdiginde; ayrica gevresini
ve algilayiclyl, ekonomisini ve gelecegdini de icerdiginde, o zaman eski
moda formel estetiklerin basa ¢cikamayacagi baglamsal bir sorunla karsi
karsiya kalinz.

Ancak, surekli degisen fiziksel ortami ve insan uygarliginin ayni
derecede degisken niteliksel &zelliklerini aciklayabilecek kadar sofistike bir
form teorisi olmadan, sanatla ilgili olarak, ancak gece ve gunduz, yukari ve
asagl, kahkaha ve gdzyasi gibi siradan seyleri kesfetmek kadar yeni bir sey
olan form-formalizm karsiti yaklasimiyla yetinmek zorunda kaliriz. Bununla
birlikte, glincellenmis bir formalizm, tasarlanabilse bile, pratik agcidan ¢ok
kullanissiz gérinmektedir.

Bu nedenin yani sira, metaforik duzeyde, formalizm ve karsiti
kavramlarin artik bizim icin pek ilgi ¢ekici olmadigini distnuyorum.
Sonucta, form kavrami, giderek kalabaliklasan ve sikisan gezegenimizin
getirdigi butinlesme, katiim ve anlamlandirma gibi acil fantezilere izin
veremeyecek kadar dissal ve uzak bir kavramdir.

Cagdas sanatin cogunda neler olup bittigini dusunun. Bir Rembrandt
tablosu Utd masasi olarak kullanilacak olsaydi (Duchamp'in dnerdigi
gibi) ya da daha sik gorulen bir durum olarak, bir Gtl masasi yahut
benzeri bir nesne bir Rembrandt tablosu gibi muzede sergilenseydi,
ortaya gikan sorunlar eylemlerin formalizmi ya da formalizm karsitigiyla
degil, motifleriyle ilgili olurdu. GinUmuzde ¢ok sayida sanat eseri, ayri
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nesnelerden ziyade durumlar, yorumlar ya da surecler olarak islev gébrmeye
yonelik olarak Uretilmektedir, bu nedenle baglamsal rollerini g&z ardi
edemeyiz. Formalizm, ideal ve kalici bir standardin degerini varsayma
egilimindedir.

Bilim, toplumsal bilimler ve hatta sanat alanlarinda ortaya ¢ikan
farkli sorular, bu cikmazdan kurtulmak icin gesitli yollar sunabilir. Ornegin,
dusuncenin dogasi nedir? Tamamen sdzel midir, degil midir? Zihin,
konusma ve kultur arasindaki iliski nedir? Nasil ve neyi iletisime geciririz?
Hayvanlar, bitkiler, kayalar, hava gibi s6zde akilsiz varliklarla iletisim kurar
miyiz? Uzayda akilli yaratiklar var mi? Varsa, hangi dille iletisim kurabiliriz?
Matematiksel bir dil mi? Yapay hayat sistemlerinin (6rnedin biyonigin)
icadi, dogal biyolojik sistemlerin bir metaforu mudur? insan kaltiiri de
boyle bir metafor mu? Dogal ve yapay kosullari gercekten ayirt edebilir
miyiz? Yani, zihin dogalsa ve sistem kavramini yaratiyorsa, sistemler yapay
midir, yoksa zihnin dogal isleyisinin metaforlari mi? Eger bunlar metaforsa,
insanlar sonsuza kadar nesnel evren hakkindaki tum bilgimizin modeli
olmakla sinirli mi kalacak? Kualtar —bilim, teknoloji ve sanat gibi— modelleri
nasil kullanir? Kultdr, gercekligin dogasi hakkinda sorulan sorulari nasil
etkiler? Yani, hizli kUlturel degisim zaman ve mekan algimizi nasil etkiler?
Bu dedisiklikler, kalici insan degerleri ve kalici sanat eserleri i¢cin miras
aldigimiz endiseleri nasil degistirir? GUnumuzde sanat siklikla sanat disi
unsurlari andirtyorsa —delice davranislar, yol insaatlari, telefon rehberinin
sari sayfalari— sanat disi modellerle ne tir bir diyalog kuruluyor? insanlarin
birbirleriyle, dogal ve yapay ¢evreleriyle ve kulturel eserleriyle olan iliskileri
arasindaki baglanti nedir? Bu sorular uzayip gidebilir. Ancak bu birka¢ soru
bile sanatciya formalizmin sinirlarini agma olasiliklarini gosterebilir.

Sonugcta, formalizm, sanat ve/veya zihnin kendine yeten, kapali bir
evrenini varsayar. Estetik durumun kendi rezonanslarindan olustugunu
ve yalnizca kendine gereksinim duydugunu séyler. Kendi turinden
baskalariyla konusmaz, kendi tirinden bagka bir yerden gelmez ve
yalnizca kendi turdnun ebedilesmesine yol agar. Formalizm, Apollon‘a
yaptigi tum geleneksel gébndermelere ragmen, aslinda bir tur ‘kendini
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dodurma’ dusuncesinin esdegeridir: saf zihinselligin gergeveli sanat
yapitina dogru kendi kendine disa vurulmasidir bu; toplumdan buttunuyle
yalitilmis sanat¢i da bunun insani karsiigini olusturur.
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Teatral Olmayan Performans
(1976)

Geleneksel tiyatro: izlemeye gelenler disinda bos bir oda. Isiklar
kararir. Gosterinin sonu. Seyirciler ayrilir.

Bati Berlin, 1973. Wolf Vostell, Berlin Fever (Berlin Atesi) adini taslyan
bir Happening duzenledi. Yaklasik yuz katiimcisi vardi. Sehrin gesitli
yerlerinden arabayla gelen katiimcilar, Berlin'in bati ve dogu bdlgelerini
aylran duvarin yakinindaki genis bos bir alanda toplandilar. Duvarin
Uzerindeki kulede silahli sinir muhafizlari duruyordu. Alanin bir kenarinda,
mahalle sakinlerinin baktigr kuguk cicek ve sebze bahceleri vardi. Alan son
savasta bombalanan binalarin enkazindan temizlenmisti. Sicak ve gunesli
bir Eylul hafta sonuydu. Katiimcilara verilen planda sunlar yaziyordu:

(A) Arabanizla Berlin Lichterfeld'deki Osdorfer Caddesi'ne (¢ikmaz
sokak) gelin, caddenin son kisminda sag tarafta durun.

(B) Arabanizla, mimkin oldugunca siki bir sekilde, yan yana ve arka
arkaya onarli siralar halinde mevzi alin.

(C) isaret verildiginde tim arabalari calistirin ve mimkin oldugunca
yavas surmeye calisin. Bagladiginiz gibi siki bir grup halinde kalmaya
calisin.

(D) Arabada bir arkadasiniz varsa, vites degistirme, debriyaj ve

gaz pedalina basma sayilarini not etmesini isteyin. Yalnizsaniz, en
klguk hareketlerin bile farkinda olmaya ¢alisin. TUm bu hareketleri
zihninizde psiko-estetik Uretimler olarak toplayin.

(E) 30 dakikalik bu son derece yavas surusten sonra, arabadan

inin (motoru kapatin) ve aracinizin bagajina gidin. Orada bagaj
kapagini 750 kez acip kapatin ve igine beyaz bir tabak koyun ve 375
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kez cikarin. Bu ritUel, kesintisiz ve dramatize etmeden mumkun
oldugunca hizli bir sekilde gergeklestiriimelidir.

(F) Bu islem tamamlandiginda, araba konvoyunun énlne yere
kumas seritleri serin; ardindan arabanizin bagajindaki beyaz tabagi
kumasin Uzerine yerlestirin.

(G) Yakindaki en buyUk agacin altindaki gantadan bir avug tuz alin.
Daha &nce kumasin Uzerine koydugunuz tabaga dokun.

(H) Bunun ardindan, araba konvoyu mimkun olan en yavas hizda
tekrar hareket etmeye baslayacak. Tum arabalar kumaslarin,
tabaklarin ve tuzun tGzerinden gecgecek.

(I) Tim bu sUre¢ boyunca, daha 6nce tuzu tuttugunuz eli yalayin.

(J) Sonra motorlari tekrar durdurun. Herkes, Ustinden gectigi
tabagini ya da kalintilarini kumas seritlerine diksin. Asmak igin tel
malzemeleriyle birlikte bir ving gelecek.

(K) Herkes kumaslyla tuz torbasinin bulundugu adaca gitsin.
Herkes (Uzerinde dikisli tabagin bulundugu) kumasinin agacin
hangi kismina asilacagina karar versin. Ving yardimiyla kumaslar ve
icindekiler dallara baglanacak.

(L) Debriyaj, vites, gaz pedali vb. ile ilgili kayitlarin bulundugu defter,
bantla bagajin icine yapistirilmalidir.

(M) Bir dahaki sefere atesin ¢iktiginda, defteri bagajdan gikar ve yirt.

(N) Berlin Fever [Berlin Atesi] Happening'inden Ug¢ guln sonra,
gorusmek icin Vostell'le bulus. Bu U¢ gun boyunca ruyalarini not et
ve notlarini gérusmeye getir.

Vostell'in Happening'leri her zaman buyuk olgekli olmustur.
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Goruntuleri her zaman etkileyicidir: Sinir muhafizlari, agaclardaki
pankartlar, yavas hareket eden sira sira arabalar... Tasarladigi her

seyde godsteri ve kiyamet yankilanir. Ancak bunlar sadece katilimcilarin
deneyimlemesi i¢indir. Kuledeki muhafizlar merakli gozlerle izliyor,
bahcede gezenlerse birkag saniye bakip yoluna devam ediyordu. Bu

tar siradan gdézlemler rastlantisaldir, bilgi ya da beklenti icermez. Ancak
katiimcilar, ¢cevrelerinde akan, rahatsiz edilmeyen ve pek umursamayan
dUnya baglaminda, gonullu olarak bir tur rittele katilmislardi. Benim igin
bu, eserin yakiciliginin bir parcasiydi.

Her deneysel calisma gibi, Happening'in dili de garipti. Katiimcilar,
yaygin siyasal referanslarini ancak yavas yavas, onu yasarken hissetmeye
basladilar: Bati Berlin'in KomuUnist Dogu Almanya‘daki ideolojik ve
ekonomik yalitilmisligi; bir duvar ve U¢ yabanci askeri karargahla sinirlanmis
yapay bir adaya indirgenmesi; cevresini saran kemer sikma politikasi ve
dezavantajli Turk isglicunun ortasinda, tasima, yuzeysel bir zenginlik;
nufusu azalan ve endustrisi terk edilen bir ada; sanat kulturu, basta Bonn
ve Washington olmak Uzere siyasal mekanizmalar tarafindan ithal edilen
ya da pompalanan bir ada; bu adanin “atesli” 6zbilinci ve en Uzlcu olani,
bir zamanlar etkileyici bir sehir olan bu adanin, su anki garnizon kasabasi
kimligi. Sembolizm kisiseldi, ancak Vostell'in yillar boyunca urettigi diger
bircok eserine dayaniyordu; bu nedenle de o donemde bdyle bir yorum
sezgisel olarak anlasilabilirdi.

Yoldan gecen siradan insanlardan soz ettim. Ancak, kasitli
olarak izleyenler bile, arabanin bagajini tam anlamiyla 750 kez agip
kapatmadan (diger arabalarin kesintisiz vurus seslerini duymadan), kendi
ellerindeki tuzu tatmadan, kendi arabalarinin altinda ezilen tabaklari
gercekten hissetmeden ve duymadan, kirik pargalari beyaz ortulere
dikip bir vingle dev bir agaca asmadan bu dramay!i ya da bu referanslari
deneyimleyemezdi. Boyle bir gdzlemci bu i¢sellestirmeyi basaramazdi.
Ama Vostell'in aradidi sey estetik bir mesafe degil, tam da buydu.

Vostell, Happening'e bir netice de ekledi: Uc glin sonra riyalarin
anlatilmasi ve bir sonraki Happening'de, Berlin Atesi'nin belirli bir otuz
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dakikasi boyunca hissedilen tum hislerle birlikte vites degisiklikleri,
baslangiclar ve duruslarin kaydini yirtip atma gérevi. Bir yandan, bunun
yakin gelecekteki fanteziler Uzerinde olasi etkisini merak ediyordu, diger
yandan bir kisiyi sembolik bir anlasmaya baglayarak, kisisel atesi Berlin'in
atesiyle iliskilendirerek, gecmisi canli tutmak istiyordu.

Vostell de katiimciydi, ancak eserini bir biling artirma araci, égretici
ve davranis degistirici olarak gérUyordu. Hatirladigim kadariyla bu
olgulmesi zor bir hedefti, ancak Berlin Atesi'nin tum katiimcilarin gergek
hayatlarina yayilmasini umdugunu dikkate almak gerekir.

Buna karsilik, benim bir Eylem’imin metni ya da “programi” ¢ok daha
yatistirici bir etki yaratiyor. Yazili dili yalin, tekrarlanan fiil ekleri strekli bir
simdiki zamani ifade ediyor, géruntuleri sade ve belki biraz da komik,
baglami ise katiimcilarin ev ortami.

7 Kinds of Sympathy (7 Tur Sempati) adli bu calisma, belirli bir hareket
programini icra eden iki kisilik (A ve B) moduler bir katiimci birimi kullanir.
Program &nceden bes ciftle tartisildi, ardindan giftler isi ayri ayri icra ettiler
ve ertesi gun tekrar bir araya gelerek deneyimlerini paylastilar. Her zamanki
gibi ben de katiimcilardan biriydim. Metni asagida yer alan 7 Tuir Sempati,
bu yil Viyana'da gergeklesti.

A, ara sira burnunu silerken
yaziyor

B, izliyor
A'nin burnunu silmesini taklit ediyor

devam ediliyor

(daha sonra) B, ara sira kasiklarini ve koltuk altlarini kasirken
A'nin yazdiklarini okuyor

A, izliyor
B'nin kasinmasini taklit ediyor
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(daha sonra)

(daha sonra)

(daha sonra)

(daha sonra)
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devam ediliyor

A, ara sira cebinde bir sey ararken
bir seyi inceliyor

B, izliyor
A'nin bir sey aramasini taklit ediyor

devam ediliyor

B, ara sira oksururken
A'nin nesnesini inceliyor

A, buna mukabil bogazini temizlerken
izliyor

devam ediliyor

A ve B, birbirine yakin
B, A'nin burnuna mendil tutuyor

A, ara sira mendille burnunu siliyor
B, buna mukabil bogazini temizliyor

devam ediliyor

B ve A, birbirine yakin

B, kasik ve koltuk altindaki kasintiyi
tarif ediyor ve gdsteriyor

A, ara sira éksururken,
B'nin kasindidi yeri kasiyor
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B, rahatlayana kadar A'ya talimat vererek

tarif etmeye devam ediyor

A, ara sira dksuruyor

(daha sonra) A, sessiz B'ye yemek yediriyor

B'nin agiz hareketlerini taklit ediyor:
Ag cigne yut

devam ediliyor

Programa eslik eden notlar, yorumlamaya yénelik kilavuzlari kasitl
olarak belirtmistir. Katilim hazirliklarinin bu yontne deginmek dnemli.
Boylesine alisilmadik bir tur, kendi basina bir sey ifade etmez. Aciklama,
okuma, dusunme, yapma, hissetme, gdzden gecirme ve yeniden dusunme
birbirine karisir. Bu nedenle, ana metne su yorumlar eslik etmistir:

Yaramazlik yaptidi icin annesi tarafindan yuksek sesle azarlanan
kuguk bir cocugun hikayesi vardir. Anne bagirip ¢agirirken, cocuk
onu merakla izliyor ve dinlemiyor gibi gérinuyordu. Sinirlenen
anne, kendisini dinleyip dinlemedigini sordu. Cocuk, annesine
kizinca agzinin hareket etmesinin komik oldugunu séyledi.

Cocuk bir dizi mesaji gdérmezden gelmis ve baska bir dizi mesaja
odaklanmisti.

7 Tur Sempati'de birincil ve ikincil mesajlar benzer sekilde
karsilastinilir. Bir kisi, birincil mesajlari (yazma) gdz ardi ederek
ikincil, normalde bilingsiz olan mesajlari (burun silme) taklit ederek
ortagina "sempati” gosterir. Gozlemci/gdzlemlenen rolleri daha
sonra tersine gevrilir ve ikincil bir mesaj (kasintiy1 kasima) gonderilip
taklit edilirken, orijinal birincil mesaja bakilir.

Alisveris, OksUrukler ve bogaz temizlemeler eklenerek devam
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eder ve daha sonra bu tur hareketlerin sanal bir repertuarina
dénusur. Ortaklar birbirlerine daha ¢ok yakinlasir, biri digerinin
burnunu temizlemesine, kasimasina ve sonunda yemek yemesine
yardim eder. Birincil ve ikincil, gbzlemci ve gézlemlenen gibi,
tamamen birbirine karisir. Ve siradan davranislarin aksine, her iki
ortak da programi icra ederken tum bu faktorlerin basindan itibaren
farkindadir; bu nedenle toplumsal olarak kabul edilebilir olan ile
kisisel olarak 6zel olan da birbirine karisir.

Ancak ortaklar dogal olarak kendileri hakkinda baska sekillerde
de bilgi verecekler, belki de uguncul mesajlar gdnderecekler;
bunlar oldukga bilingli bir sekilde algilanabilir ve boylece ddrdincul
mesajlari tetikleyebilir ve bdyle devam edebilir...

Ylzeyde, yapilan sey yedi basit bélumden olusan bir vodvil rutiniydi ve ne
o6zel beceriler ne de kimsenin kimligini kaybetmesi gerekiyordu. Ortaklar,
brifing ve notlardan dolayi, sematik planin gésterdiginden daha fazlasinin
gerceklesmesini bekliyordu.

Ornegin, streler devam ediliyor ve daha sonra ifadeleri disinda
belirtilmedigi icin, bu surelerin uzayip gidebilecegini ya da oldukca kisa
surebilecegdini anladilar. Taklitlerin uzamasinin karikature donusebilecedini
ve ¢ok kisa surmesinin dikkatin dagilmasina yol agabilecegini anladilar.
Ancak Eylem, ortaklarin birbirlerini tanimalari icin karsilikli incelemeyi bir
arac olarak kullandigindan, hareketlerinin absurtligunde koruyucu bir
formul vardi: Absurtluk, normal kisitlamalarini bir kenara birakarak uygun
gordukleri surece programa uymalarina olanak taniyordu.

Her zamanki gibi, ortak bir plana karsi ¢esitli tepkiler yasandi.
Baslangicta, belli bir 6z bilingli kayitsizlik ve bazi kahkahalar vardi. Ardindan,
bireyler arasinda gidip gelen kontrol edilemez mesajlarin agir sessizlikleri,
ince saldirganliklar, ustaca manipulasyonlar ve kacamaklar yasandi. Ayrica
(belki de her katiimcinin yaptidi seyin absUrtliginden kaynaklanan)
yakinlik duygulari, torenlere iliskin imalar, (herkes digerinin ne "gérdagunu”
merak ettigi icin) savunmasizlik hissi de vardi. Ve tabii ki, ortagin kasintisini
“rahatlayana kadar” kagimakla ilgili cinsel imalari hem gérmezden gelme
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hem de kabul etme durumu vardi. Nihayet, en sonunda, “sempati’nin
baskasinin aptaliginin yukunu tasimak anlamina geldigine yénelik belirsiz
bir his vardi. Burada, bu kavramla ilgili Snceden sahip olunan bilginin

bu deneyimlere karsi kisiyi kayitsiz kilmadigini, aksine daha duyarli hale
getirdigini belirtmek gerekir.

George Brecht'in 1959-1962 yillari arasinda yazdigi Events [Olaylar]
metinleri benimkilerden daha da tarafsizdi, ancak benimkilerin aksine
kisilerarasi eylemi tesvik etme olasiliklari yoktu. Daha ¢ok, incelikle
gugsuzlestirilmis dusuncelerdi, egilimleri felsefi olsa da asla sikici degillerdi.
KUgUk kartlara basilmis bu metinler, bir tur stenografi ya da bolumler
olmadan bolum notlari gibi gérinuyordu. Dilleri, dlgekleri gibi, minimal,
¢cekimsiz ve gérunuste anlamlari kadar kapsamlari da ktcuktd. Bunlarla pek
bir sey yapamayacadiniz izlenimi veriyorlardi, ancak ¢ok etkileyici ve cok
zariflerdi.

Bazilar, Amerika Birlesik Devletleri, Avrupa ve Japonya'da, geleneksel
tiyatro formatlar kullanilarak ve seyircilerle, Fluxus festivallerinde ve ilgili
performans gosterimlerinde sahnelendi. Digerleri 6zel olarak icra edildi
ve hicbir zaman belgelenmedi ya da sanat basinina bildirilmedi. Birgogu
zihinde sahnelendi.

Ancak her halukarda, kartlarin cogu nasil kullanilacaklari konusunda
belirsizlik iceriyordu. O zaman bazilarimiz i¢cin onlarin amacinin bu oldugu
acikti: Cesitli gereksinimlere gére uygulanabilir olmalari. Kisa &zetleri
(Brecht'in deyimiyle) neo-Dada tiyatrosuna donusturmek isteyenler bunu
yapabilirlerdi ve yaptilar da. KigUk formlarini gunluk faaliyetlere ya da
distincelere yansitmak isteyenler de bu yolu izlemekte ¢zgUrdu. iste bir
yeri acikca belirten bir 6rnek.
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ZAMAN CIiZELGESI MUZIGI
Tren istasyonunda icra edilmek tizere.

Performanscilar tren istasyonuna girer ve zaman
cizelgelerini alirlar.

Birbirlerini gorebilecek sekilde ayakta durur ya da
oturur ve hazir olduklarinda kronometrelerini ayni anda

calistinrlar.

Her performansg, tablodaki zaman gdstergelerini dakika
ve saniye cinsinden yorumlar (6rnedin, 7,16 = 7 dakika
ve 16 saniye). Performansinin toplam siiresini belirlemek
icin rastgele bir zaman secer. Bunu yaptiktan sonra, bir
satir ya da suitun seger ve o satir yahut stitundaki tablodaki
zamanlarin performansinin toplam suiresine denk geldigi
tim noktalarda ses ¢ikarir.

George Brecht
Yaz, 1959

On ya da on iki kisi bir 6gleden sonra gec saatlerde istasyona gittik ve
is cikis saatinin kalabaligi icinde kisa surede birbirimizden ayrildik. Herkes
basit talimatlar kendi istedigi gibi yorumladi. Ornegin, tren tarifesindeki
kalkis ve varis saatlerini rastgele secerek her turlu sesi ¢citkarmamiz
gerekiyordu. Ayrica birbirimizi gorebilecek sekilde durmamiz gerekiyordu.
Ancak yolcularin kalabaligi bizi ve seslerimizi yuttu ve son tahlilde bunun
bir grup &zel performans oldugunu fark ettik.

1961 versiyonunda, bu sonu¢ en mantikli sonug olarak kabul edildi,
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bu nedenle grup eylemi ve ses cikarma sarti disarida birakildi. Katiimciya,
bir sekilde ne olacagini belirleme ya da kesfetme sorumlulugu verildi.

Ancak asagidaki parcalarda, talimatlarin bulunmamasi, bunlarin
belirsiz kullanimlara hitap ettiklerine iliskin hicbir supheye yer
birakmamaktadir.

IKi TASFIiYE ETKINLIGI

* bos kap
* bos kap

Yaz, 1961

Two Elimination Events [lki Tasfiye Etkinligil bir performans olarak
degerlendirilirse, herhangi bir ortamdaki (ortamlardaki) bir ya da daha fazla
kisi, tekrarlanan bos s6zcugunu bir fiil ya da sifat olarak yorumlayabilir;*® iki
O6zdes ifade, bir sekilde hesaba katilmasi gereken iki bos kabi ifade edebilir
ya da iki kabin bosaltilmasi gerektigine dair talimat olarak gorulebilir.

Kavramsal bir eser olarak, bu ¢calisma katilimcilari bu olasiliklarin
sadece dusunulmesi gerektigini dusinmeye davet ediyor. Basligin anahtar
sdzcugu olan tasfiye, istenmeyen ya da gereksiz bir seyden kurtulmak igin
benimsenebilecek indirgemeci bir tutumu ima ediyor. Bu, performansin
fiziksel eylemine yol agabilir ve Zen'in "bos” (ama dolu) durumuna atifta
bulunabilir.

Brecht'in okura bir eserin yaratim sUrecine katilmaya yénelik dolayli
cagrisi, sakaci bir sekilde su sekilde ortaya cikar:

48 Ingilizcede "empty vessel” "bos kap” anlamina gelir ancak mecazen "i¢i bos kisi, bos konusan kimse"
anlamlarinda da kullanilan bir deyimdir ve "Empty [the] vessel” emir kipinde kabi bosalt anlamina da
gelebilir. —¢n.
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UC PENCERE ETKINLIGI

kapal1 bir pencereyi agmak
acik bir pencereyi kapatmak

Bu bir sUire sonra, tgUncu pencere etkinliginin nerede oldugunu
sormaya yol acar. Bir yanit, sorunun tc¢uncu etkinlik oldugudur; bir digeri
pencereden disari bakmak; bir baskasiysa sayisiz olasilik bulundugu
dusUncesidir. Dogal olarak, bir performansci kartta tarif edilenleri
gercekten yapabilir ve ardindan eksik bileseni ekleyebilir.

Ancak Three Aqueous Events [Suyla ilgili U¢ Etkinlik], kendisini tam
olarak Ug¢ s6zcukle aciklar: Evrensel ¢ozUcunUn kati, sivi ve buhar halindeki
bicimleriyle.

SUYLA ILGILI l"IC. ETKINLIK
e buz
e su

e buhar

Yaz, 1961

Soézcukler en kolay isim olarak okunabildiginden, bu eser Kavramsal
bir eser olarak kalma egilimindedir. Ancak bu sézcukler emir olmasa da
birer tesvik olarak algilanabilir: Bir keresinde bu eserin ilhamiyla lezzetli bir
buzlu cay yapmis ve icerken bu eseri dusunmustim.

Besinci dérnek olan Two Exercises [iki Alstirmal, her seyden énce
okunmaya baglidir.
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IKi ALISTIRMA

Bir nesne dusunun. Nesne olmayan seyi “diger”
olarak adlandirin.

ALISTIRMA: Nesneye, “diger"inden bir bagka nesne
ekleyerek yeni bir nesne ve yeni bir “diger” olusturun.
“Diger” kalmayincaya kadar tekrarlayin.

2212, ALISTIRMA:Nesneden bir par¢a alin ve “diger"ine
ekleyerek yeni bir nesne ve yeni bir “diger” olusturun.
Nesne kalmayincaya kadar tekrarlayin.

Sonbahar, 1961

Bununla birlikte, fiziksel olarak uygulamaya konulursa, bu parganin
s6zIU bir sis perdesi olarak yazildigi cabucak anlasilacaktir. iki sepet
elma oldugunu varsayalim, biri nesne, dteki diger olarak adlandirilsin. itk
alistirmada nesne s&zcUgunu sepet sdzcuguyle, diger sézcugdunu gene
sepet sGzcuguyle ve ayrica nesne sdGzcugunun bir sonraki kullanimini
elma s6zcuguyle degistirerek basit bir formul elde edebilirsiniz. Yeniden
yazildiginda soyle okunacaktir: ALISTIRMA: Elma sepetine, diger sepetten
bir elma daha ekleyerek yeni (ya da daha blyUk) bir sepet ve yeni bir
elma miktari olusturun. Diger sepette elma kalmayincaya kadar bu islemi
tekrarlayin. ikinci alistirma, bu islemi tersine gevirir ve basladiginiz noktaya
geri donersiniz.

Brecht burada, biraz zekice, nesne, diger ve baska sdzcuklerinin
tekrarlari ve farkli kullanimlariyla kulagdi yaniltiyor. Sonug olarak, zihin
kendini icra ediyor ve gizemli hale getiriyor. Bu bir tur bilmece.
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Genellikle performans, avangardda bile, izleyicilere sunulan bir tir oyun,
dans ya da konserdir. Ancak aslinda sanatgilar tarafindan su anda iki tur
performans sergilenmektedir: Baskin olan teatral tur ve daha az taninan
teatral olmayan tur. ilging bir sekilde, bunlar ingilizcede performans
sdézcugunun iki anlamina karsilik geliyor: Biri keman ¢almak gibi sanatsal
bir faaliyet anlamina gelirken, digeri bir isi ya gorevi yerine getirmekle
ilgilidir, drnegin bir isi, hizmeti yahut gorevi yerine getirmek gibi — 6rnegdin,
"yuksek performansli motor”.

Teatral performans, en genis anlamiyla, sadece tiyatro oyunlari
seklinde degil, ayni zamanda evlilik térenleri, carpisan araba yarislari, futbol
maclari, hava akrobasi gosterileri, gecit térenleri, TV programlari, sinif
ogretimi ve siyasal mitingler seklinde de gerceklesir. Belirli bir yerde bir sey
olur, birisi buna yakin bir yerde buna katilmak icin gelir ve genellikle baslar
ve bilinen bir sure gectikten sonra biter. Bu 6zellikler mevsimler kadar
degismez olmustur.

Boylece, izleyiciler bir sanatclyi televizyon ekraninda izlemek icin bir
araya gelse ve sanatci da baska bir odadaki farkli bir ekranda kendini izlese,
bu gene de tiyatro olurdu. Sanatgl zaman zaman izleyicilerin bulundugu
alana gelerek ayni seyi yapardi. Bu sekilde eser, gercek ve yeniden uUretilmis
gergekliklerin katmanlarini olustururdu. Bu tur bir eser, galerilerde ve sanat
atélyelerinde goérulen sofistike performanslari temsil eder, ancak yapisal
olarak igerik acisindan daha muhafazakar goérunen diger eserlere benzer.
Videoyu ve sanatcinin yaptiklarini bir kenara birakirsak, bunlarin yerine
Shakespeare'i ya da jimnastigi koyabiliriz.

Teatral olmayan performans, bir eylem (fantezi) ve bir seyirci
(fanteziden etkilenenler) iceren bir sinirlamalar dizisiyle baslamaz.
1960’larin baslarinda, daha deneysel olan Happening'ler ve Fluxus
etkinlikleri, sadece oyunculari, rolleri, olay 6érgusunu, provalari ve tekrarlari
degil, ayni zamanda seyircileri, tek sahne alanini ve kabaca bir saatlik
geleneksel zaman dilimini de ortadan kaldirmisti. Bunlar, gecmiste ya da
glnUmuzde tum tiyatrolarin temel unsurlarndir. (Robert Wilson'in tiyatro
oyunlari, bazi Cin performanslari ve Richard Wagner'in operalari gibi

Sanat ile Hayat Arasindaki Stnirlanin Bulaniklasmast Uzerine Denemeler

213,



214,

eserler sureyi uzatir, ancak diger tim acilardan teatral kosullara sadik kalir.)

Bu ilk cabalardan bu yana, Eylemler, Arazi Sanati, Konsept eserleri,
Bilgi eserleri ve Beden Sanati, tiyatro olmayan bir performans fikrine katkida
bulundu. Kendi calismalarimin ve daha dnce bahsedilen Vostell ve Brecht'in
orneklerinin yani sira, bir telefon gérusmesinin, ¢olde hendek kazmanin,
sokak kosesinde dini brosurler dagitmanin, nufus istatistiklerini toplamanin
ve duzenlemenin, vicudu sirayla sicak ve soguk suya daldirmanin
performans yonunu gérmek zor degil. Ancak bunlari geleneksellestirmemek
zordur. Genellikle performanslar, galerilerde sanat sergileri olarak
sunulan fotograflar ve metinlerle anlatilir; ya da Duchamp'in pisuvari gibi
tum durumlar galerilere oldugu gibi aktarilir; ya da sanatseverler tiyatro
gibi performanslara goéturalur. Dénustirulmus “sanatsallastirma” odak
noktasidir; sanat disinin kultUrel bir cerceveye yerlestirilmis, “pisirilmis”
versiyonu, "ham” birincil halinden daha ¢ok tercih edilir.

Codu sanatgl, sanat acenteleri ve izleyicileri icin durum muhtemelen
baska turlu olamazdi. Cogu kisi, tarihsel mesrulastirma bicimlerinden
vazgecmek icin yeterli ilgiyi ve kisisel motivasyonu sturduremezdi. Cergeve
size neyin ne oldugunu sdyler: Konser salonundaki bir inek muzisyendir;
ahirdaki bir inek inektir. MUzisyen inedi izleyen adam izleyicidir; ahirdaki
adam ise ciftcidir. Oyle degil mi?

Ancak deneysel azinlik gérinuse gore bu ayarlara gereksinim
duymuyor, ancak bunun nedeni cesaret ya da kahramanca kayitsizlikla ilgili
degildir. Daha ziyade ("Happening'ler Oldi: Yasasin Happening'ler!” adli
denememde belirttigim gibi), sanatcilarin kendileriyle ilgilidir. Gunimuzde
sanatgilar, her seyi sanata dahil edilebilir olarak kabul etmeye o kadar
alismislardir ki, kafalarinda her an, her yerde kullanilabilecek hazir bir “sanat
cercevesi’ olusturmuslardir. Geleneksel isaretlere, odalara, duzenlemelere
ve performans ritlellerine gerek duymazlar cUnku performans, bir seyin
gergeklesmesi sirasinda bir dizlemde katilimla ilgili bir tutumdur. Sahnede
olmasi gerekmez ve gercekten duyurulmasi da gerekmez.

Teatral olmayan performansi bir fikir olarak anlamak igin, Bati'daki
sanat mesleginin mevcut durumunu ele almak yararli olabilir. TUm
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sanatgilar, gecmiste yapilmis ve su anda yapilmakta olan seyler

hakkinda bir dizi bilgiye kolayca ulasabilir. Bazi secenekler vardir. Bir tur
performans yapmak bunlardan biridir; sanat disini sanata dénustirmek
bir digeridir. Sanat disi sanat, performansa uygulandiginda, bu sanat
performansi olarak adlandirilan seye benzemeyen bir performans yapmak
anlamina gelir. Sanat performansi, tiyatro olarak adlandirilan bir dizi
eylemdir. Sanat disi performanslar yapmayi secen bir sanatgi, teatral
performanslarin ne oldugunu bilmeli ve en azindan baslangicta bunlari
bilingli olarak yapmaktan kaginmalidir. Segenekleri listelemenin degeri,
isleri olabildigince bilingli hale getirmektir; deneyciler neyin ne oldugunu
bildiklerinde daha fazla deney yapabilirler. Buna gére, benim algiladigim
durum soéyle: Bir sanatcl,

(1) taninabilir sanat tarzlarinda calisabilir ve eseri taninabilir
sanat baglamlarinda sunabilir

orn., galerilerde resimler,
siir kitaplarinda siir,
konser salonlarinda muzik, vb.

(2) taninmayan, yani sanat disi tarzlarda ¢alisabilir, ancak eseri
taninabilir sanat baglamlarinda sunabilir

orn., galeride bir pizzaci,
siir olarak satilan bir telefon rehberi, vb.

(3) taninabilir sanat tarzlarinda calisabilir, ancak eseri sanat disl
baglamlarda sunabilir

orn., "Utt masasi olarak Rembrandt”,

klima borusunda bir fug,
kucuk ilan olarak bir sone, vb.

Sanat ile Hayat Arasindaki Stnirlanin Bulaniklasmast Uzerine Denemeler

.215.



.216.

(4) sanat disi tarzlarda calisabilir, ancak ¢alismayi sanat disl
baglamlarda sanat olarak sunabilir

orn., (sanat dunyasinin bundan haberdar olmasi sartiyla)
psikoloji laboratuvarinda algi testleri,
tepelerde erozyonu Onleyici teraslama,
daktilo tamiri,
¢Op toplama, vb.

(5) sanat disI tarzlarda ve sanat disi baglamlarda calisabilir, ancak bu
calismalari sanat olarak adlandirmayabilir, bunun yerine bazen sanat da
olabilecegdi yonundeki 6zel bilinci koruyabilir,

orn., sistem analizi,
gettoda sosyal hizmet,
otostop,
dusunme, vb.

Tum sanatcilar bu bes secenek arasindan kendilerine uygun
olani bulabilirler. Codu birinci se¢genege girerken, ¢ok azi dérduncu
secenede girer ve su ana kadar, sanattan tamamen vazge¢gmemis olan
ve besinci secenege uyan kimseyi tanimiyorum. (Zaman zaman bdyle
yeni mezunlarla karsilasilir, ancak rahat ve yuzeysel iyi hayat anlatilari, bir
yandan sanata bir yandan da diyelim ki finans dunyasina gunluk olarak ayni
anda katilmanin doguracagi yogun ikircikli ironilerden yoksundur.

Benim s&z ettigim teatral olmayan anlamda performans, bu besinci
olasiliga ¢ok yakindir, ancak bunun gerektirdigi entelekttel disiplin ve
sanat dunyasinin onayina kayitsiz kalma, bu alanda calisan kisinin sanati
bir meslekten ¢ok bir metafor olarak gérdugunu dustndurir. Su anda
bu tur performanslar genellikle sanat disi baglamlarda gercgeklestirilen
sanat disi faaliyetlerdir, ancak sanatla ilgilenen kisilere bir yari-sanat
olarak sunulurlar. Yani, bunun sanat olup olmadigiyla ilgilenmeyen,
ancak baska nedenlerle ilgilenebilecek olanlar icin, bunun bir sanat eseri
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olarak gerekgelendirilmesine gerek yoktur. Bu nedenle, 1968 yilinda New
Jersey'deki benzin istasyonlarinda bir¢ok lastik degisiminin kosullarini
belgeleyen bir performansta, merakli istasyon gérevlilerine sik sik bunun
bir sosyolojik calisma oldudu séylendi (bir bakima 6yleydi de), ancak
arabalardakiler bunun ayni zamanda bir sanat eseri oldugunu biliyorlardi.

Sanat disi seylerin ruhuna uygun olarak, deneysel performanslar yapmak
i¢in bir tUr durus sergilemenin dnemli oldugunu varsayalim. Bir durus,
sadece bir duygu tonunu degil, ayni zamanda ugrastiginiz insani ve mesleki
degerlerin kabaca bir fikrini de icerir. Bir durus, alisilmadik bir eylem
surecine sekil ve aciklama getirir. Bu konuyu burada gindeme getirmek
degerli olabilir, cUnkU yeni sanat genellikle yeni duruslar yaratir, ancak bu
olurken eski kavramlar da yeni durumla uyumsuz olarak devralinir. Ornegin,
Varoluscgu bir durus, kisisel yalitilmistigi ve krizi 1930°larin Marksizminden
daha iyi bir sekilde agiklayabildigi ve dolayisiyla hakli gésterebildidi icin,
Aksiyon resmine yardimci oldu. GUnumuzde, kategorileri kasitli olarak
bulaniklastiran ve guindelik hayatla harmanlayan bir performans turu igin
formalist bir durus yetersiz kalacaktir.

Kendi durusum, gercek ¢alisma kosullarinda biraz pragmatik bir
sekilde gelisti. Bunu burada baskalarina bir recete olarak degil, bir drnek
olarak anlatiyorum. Bu uyariyi akilda tutarak, performans sanatcilarinin
Universitelerin ve dusunce kuruluslarinin temel arastirmaya verdigi
onemi benimsedigini varsayalim. Performans, bir arastirma olarak
algilanacaktir. Bu, sézcugun bir isi ya da hizmeti yerine getirme bicimindeki
gundelik anlamini yansitacak ve sanatclyl, sanat yapimiyla ve dolayisiyla
tiyatro sanatiyla 6rtuk olarak iliskilendirilen yaraticilik gibi ilham verici
metaforlardan kurtaracaktir.

Bu degisimin amaci, duygulari ya da ilhami ortadan kaldirmak
degildir; bunlar sanatcilar kadar akademisyenlere ve bilim insanlarina
da aittir. Amag, arastirmacilarin calismalarina yénelik sorgulayici ve
prosedurel yaklasimlari belirlemek, bdylece bunu benimseyen sanatginin
onceki sanat eserlerinin gérunusune ve hissiyatina bagli kalmadan
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o6zgurce hissedebilmesini saglamaktir. Ama en édnemilisi, arastirmaci olarak
sanatgl, sanat mesledi mensubiyetinden vazgegmeden biling, iletisim ve
kulturle ilgili Gnemli sorulari disunmeye ve bunlara gére hareket etmeye
baslayabilir.

Hayvan ve bitki yasamiyla, ruzgarla ve taslarla etkilesime
girmeye calistiinizda, bir doga bilimci ya da karayolu
miuhendisi olabilirsiniz, ancak siz ve bu 6geler ayni zamanda
birer performans icracisisiniz

ve bu durum temel bir arastirma olarak gorulebilir.

Temel arastirma, sanat gibi anlasilmasi zor ve surekli degisen
durumlar olsa da bunlarin tamamini, érnegin insanlarin neden kavga
ettigini arastirmaktir. Bir an temel arastirma olan sey, bagka bir an ayrinti
ya da dbnemsiz bir sey haline gelebilir ve belirli bir anda arastirmaya deger
olani aramak, tahminlerin devreye girdigi yerdir. Sanatla ilgili iggudusel
dusuncem, gérunusu bu kadar hizli degisen bir alanin anlam ve islevinde
de degisiklikler olmasi gerektigi ydnundedir. Belki de bu degisiklikler,
sanatin rolunun niceliksel (fiziksel nesneler ya da belirli eylemler Gretmek)
olmaktan ziyade niteliksel (seyleri algilama bigimi sunmak) hale gelmesi
kadar buyUk olabilir.

Posta sistemini kullanarak diinyanin dort bir yanina tanidiginiz
ya da tanimadiginz kisilere mektup génderdiginizde ve
benzer sekilde telefon, telgraf kullandiginizda ya da gazete
okudugunuzda, bu mesaj tasiyicilar: birer performanscidir ve
bu iletisim temel arastirma olabilir.

Sanatgilarin performanslarina kimler ilgi duyar? Elbette sanat
duUnyasl. Bu, gorsel sanatgilar tarafindan yaratilan nesnelerin gorsel
olarak incelenmesi konusunda egitimli bir sanat dunyasidir. Tiyatro
konusunda neredeyse hi¢c deneyimi yoktur, ancak bu naifligi sayesinde
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yeniliklere acik bir dinyadir. Sinirsiz coskusu, profesyonel tiyatroda
rastlanmayacak sasirtici eserlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur,

ancak hakiki olanin yani sira en amatédrce olani da alkislamaktadir. Teatral
olmayan performanslarla karsi karsiya kaldiginda, sanat dunyasi olan biteni
anlayamaz, ¢UnkuU sanata sanat olarak tepki verir. Studyolara, galerilere,
koleksiyonculara, muzelere ve sanata saygili ve dusunceli bicimlerde
yaklasmaya inanir. Bir galeri performansi ya da benzeri, tapinagi ¢cagristiran
ortami sayesinde bir resim gibi gercevelenir; gercek duinyada yapilan bir
Eylem, duyurulacak olursa, haddini asmis olur.

Kendinizle, baskalariyla ve insan disi diinyayla iletisim
kurmak i¢in beyin dalgalan ve ilgili biyolojik geri bildirim
surecleriyle deney yaptiginizda, bu performanslar temel
arastirma niteliginde olabilir.

Sanatgilarin performanslarini kimler destekler? Teatral ve teatral
olmayan performanslarin tanitimi, esas olarak galericiler ve muze
yetkilileri tarafindan yapiliyor (bir zamanlar destekleyici olan Universiteler,
artik ekonomik olarak zor durumda; performans sanatgilarini sanat
bolumlerinde 6gretim gdrevlisi olarak istihdam ederek ilgilerini dolayli
olarak surduruyorlar). Bu destek dvglye deger ve basin tarafindan da takdir
ediliyor. Ancak, bu destek ¢ok bilingsiz oldugu icin neredeyse felaketle
sonugclaniyor.

ilk Amerikan Happening'leri, Fluxus eylemleri ve Japonya, Avrupa ve
GUney Amerika'daki benzer calismalar, farkli sanat turleri olarak sunuldu.
Bugun, bunlarin mirascilari, etkili galeriler ve sanat kurumlarinin halkla
iliskiler etkinliklerinin bir parcasi haline geldi ve bu kurumlar, bunlari
teshir salonlarinda diger sanatcilarin somut eserlerinin satisina ya da
sergilenmesine ydnelik bir &n buro cazibesi olarak sunuyor.

Hayatinizdaki normal bir rutini bir performans olarak goriir
ve bir ay boyunca her gun birini nasil selamladiginizi,
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bedeninizle, duraklamalarinizla ve giysilerinizle ne
soylediginizi dikkatlice not ederken, aldiginiz tepkileri de
dikkatlice kaydetmek temel bir arastirma olabilir.

Zamanlarinin tamamini ya da buyuk bir kismini performansa ayirmayi
tercih eden sanatgilar, sponsorun sundugu maddi destegin kaybina karsi
bir glvence olarak performans temall belgesel baskilari ve nesneler
Uretmeye zorlanmaktadir. Bu tur satilabilir Grinler arasinda, etkinlikten arta
kalan, imzalanmig ve numaralandirilmis, canli deneyimin simgesi olarak
sunulan gesitli esyalar bulunmaktadir.

Bunlar, Kutsal Hag'in parcalari®® ya da kadin seyirciler tarafindan
cok ilgi gbren dlen bir yildiz aktdrun giydigi corap gibi sunulur ve bazen
toplanir. Kutsal emanetlerin ve simgelerin yari buyUlt dnemini goz ardi
etmek istemiyorum; ancak bunlar artik performanstan daha ¢ok tercih
ediliyor. Burada ticareti kinamiyorum; ancak bir sanat¢i, performansinin
karsiiginda nadiren Ucret alir, cunku bu bir tuzak olarak kullanilir.

Neyin tehlikede oldugu konusunda yaygin bir bilgisizlik oldugu
icin, sponsorlar gercek performanslar Uzerinde olumsuz bir etkiye sahip
olma egilimindedirler. K&tU niyetle olmasa da laboratuvar, metro, yatak
odasl ya da bunlarin bir kombinasyonu daha uygun olabilecekken, israrla
kendi galerilerinde yahut muzelerinde sergilenmesini talep ederler.
Aliskanliklarindan dolayi, onlar ve halk, eserlerin stresinin asagdi yukari bir
saat kadar olmasini bekler, oysa on saniye, on gun yahut kesintili bir sure
daha mantikli olabilir.

Performansinizin gercek hayatinizi ve sizinle birlikte
performansi sergileyenlerin gercek hayatini nasil etkiledigine
dikkat ettiginizde ve bunun toplumsal ve dogal ¢cevreyi nasil
degistirdigine dikkat ettiginizde, bu takip de bir performanstir
ve temel arastirma olabilir.

49 "True cross” parcalari: Isanin carmiha gerildigi hactan kaldigina inanilan kiigiik ahsap parcalar. —en.
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GUclu gorsel imgeler reklam brosurleri ve el ilanlari icin her zaman
uygun oldugundan ve tum sanatcilarin gérsel odakli olmasi gerektigi
dusunuldtgunden, bu tar imgeleri iceren performanslar her zaman
hos karsilanir. Karanlik, dokunsallik ya da Kavramsal konular iceren
performanslar, medya mensuplarinin goérecek higcbir sey bulamayacaklari
hatirlatilarak tasvip edilmez.

Benzer sekilde, kayit teknolojisi, &zellikle video kasetler yuzunden,
surekli, sanatgilarin performanslarini standart bir kasete sigacak ve
iyi gorlnecek sekilde duzenlemeleri talep edilir. Performans, belge
araciligiyla, bir basili resim gibi, kopyalanarak pazarlanabilen bir nesneye
doénusur. Cogu durumda, performansin tek seferlik dogasi, geriye hicbir
sey kalmamasini gerektirir.

ironik olarak, herkes bu konulari net bir sekilde anlasaydi, bu
itirazlarin bir kismi ortadan kalkabilirdi. Sanatg yetki sahibiyse ve bunu
istiyorsa, bir eseri tanitmak icin gu¢lu gérsel imgelerin kullanilmasinda
bir sakinca yoktur. Sanatci yetki sahibiyse ve bunu istiyorsa, belgelerin
ve kalintilarin kopyalarinin yapilmasinda bir sakinca yoktur. (Kendi basina
belgeleme konusu etrafinda bir performans tasarlanabilir.) Sanatg yetki
sahibiyse ve bunu istiyorsa, sadece bir saat stren bir performansin higbir
sakincasi yoktur. Sanatgi, halkla iliskiler calismalari icin Ucret alacagini
acikca belirtirse, bir sanat galerisinin resepsiyonunda ilgi odagi olmasinin
da higbir sakincasi yoktur. Halkla iliskiler bir performanstir... Sanatginin rolu
sadece performans yapmak degildir. Acenteleri ve halki bunlarin uygun
kullanimlarina ydnlendirmektir.

Bilimsel, sosyo-politik ve egitimsel calismalarda isbirligi
yaptiginizda ve performansinizi belirli bir faydaya
yonlendirdiginizde, bu temel arastirma olabilir. Amaca
yonelik oldugu i¢in, bir haziryapim sanat degildir, sadece
gercek hayatta oyun oynamak da degildir, ¢unku degeri pratik
getirisiyle ol¢ulir.
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Katiim Performansai
(1977)

Canli yayinda radyo ve TV izleyicileri, sunucunun isaretiyle alkislayarak

ve gulerek katilirlar, ta ki bunu kendiliginden yapmaya baslayana kadar.
izleyicilerin bazilari sahneye davet edilerek sahne aksesuarlarini tasir,

sarki soyler, sorulari yanitlar, skeglerde rol alir ve rekabetci oyunlar oynar.
Boylece (bir sureligine) izlemekten yapmaya gegerler; eylemin icindedirler,
onu yaratirlar. Gene de nispeten ktgUk bir rol oynadiklarini bilirler. Program
baska biri tarafindan yonetilmektedir. Er ya da gec izleyici koltuklarina geri
déneceklerdir. Aslinda, zihinlerinde koltuklarindan hi¢ ayritlmamuslardir.

Bu tur katiimcilar, herkesin eglencesi icin gercek aktorlermis gibi
davranan bir tur seyyar izleyici gibidir. Onlar “saka kaldirabilen kimse'lerdir.
izleyiciler ile sovu ylritenler arasinda bir kopri olustururlar. Mikrofonu
kontrol eden kisi ve ekibi izleyicilerin arasindan ¢ikmaz. Nereden geldiginiz,
kim oldugunuzu gosterir.

izleyicinin katildigi gosteriler, siyasal mitingler, gosteriler, bayram
kutlamalari ve toplu danslarla birlikte populer sanat turleri olarak
gelismistir. Ortak kulturan bir pargasi olan bu gosteriler, taninir ve kabul
gorur; bireylerin yapmasi gereken hareketler tanidiktir ve amaclari ya da
kullanimlarinin agik oldugu kabul edilir.

Ancak, kullanicr igin kullanim, gézlemci (katiimci olmayan) icin
kullanimdan énemli élcude farklilik gosterebilir. Kultlrd derinlemesine
¢odzumleyen gdzlemciler, populer sanat bigimlerinde buyUk soyut amaclar
—tdrensel, cinsel, yatistiricl, eglenceli olmasi vb.— arayabilirler. Ornegin,
1930’larin isci-isveren anlasmazliklarinda, grev hatti ile fabrika icinde
olanlar arasinda ritiiel bir benzerlik gorebilirler. isciler, ellerinde pankartlar
taslyarak, daire seklinde nizami yUrUrlerdi ve yurUyuslerine basit, tekrar
eden sloganlar eslik ederdi; grev hatt, iscilerin durdurduklari mekanik
montaj hatlarina epey benzeyebilirdi. Calismayi birakmis olsalar da
sembolik olarak calismaya devam ediyorlardi.

Charlie Chaplin, Modern Zamanlar filminde bu benzerligi harika bir
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sekilde gdzlemlemistir, ancak filmde yer alan grevdeki isciler esas olarak
daha fazla para kazanmakla ilgileniyorlardi. Bu, kalabalikta ve belirlenen
zamanda grev hattinda yerlerini almalari i¢in yeterli bir sebepti. Grev hatti
sanat formunun anonim yaraticilari muhtemelen bunu bir sanat formu
olarak géormuyorlardi, ancak tek yol olmasa da térenin belirli sonuglara
ulasmanin yolu oldugunu hissetmis olmalilar. Ben grev hattini bir sanat
formu olarak gdéruyorum, cUnku meslegim bana bunu ogretti.

Herhangi bir seye katiim genellikle motivasyon ve yarar meselesidir.
Eylemde sembol arayanlar genellikle grevlere katilmayip ¢6zimleme
ve yorumlama faaliyetlerine girisirler. Grevleri drgutleyen sendikacilar
pazarlik gucu elde etmek igin protestolarin érgutlenmesine katilir ve
yéneticilerin masalarina yumruklarini vururlar. isciler satin alma giict elde
etmek icin yUruyusler duzenler ve slogan atmaya baslarlar. En azindan
bazilar bunu yapar.

Halkin kolaylikla sanatsal olarak nitelendirecedi toplumsal sanat
formlari, genellikle ylksek goranurlikteki profesyonel yénetmenler/
sanatcilar, gorunurlukleri olan ancak nispeten basit isler yapan yari
profesyoneller ve sayilar artiran, heyecan ve baglilik saglayan vasifsiz
meraklilardan olusur. Bu hiyerarsi, kiguk Amerikan kasabalarinda
geleneksel olarak 4 Temmuz'da dizenlenen gegit térenlerinde agikga
goérulur: Bando sefleri, muzisyenler ve baton cevirenler; bayraktarlar ve
gecit téreninde yuruyenler; parlak arabalarda kasabanin &dnde gelenleri
ve ebeveynlerinden ayrilarak tanidiklari yartyusculerle birlikte kosan
cocuklar vardir.

Bu tur gegit térenlerinde herkes birbirini tanir. Bu nedenle
kaldirmlara sikismis seyirciler edilgenligin 6tesinde bir rol oynar. Gegit
torenine katilan akrabalarini ve arkadaslarini izleyip degerlendirmenin
yani sira, gocuklarini ve képeklerini davulcularin yaninda kogsmalari igin
serbest birakir, yiyecek ve iceceklerle erkenden gelir, tercih ettikleri seyir
yerlerini belirler, vatanseverlik sembolleriyle ortama uygun giyinir, mahalli
is dunyasina ait kimlik belirleyici amblemler tasir, tezahurat yapar, el sallar
ve gegit torenine katilanlara tanidik bir sekilde seslenirler; onlar da bag
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sallayarak, gulimseyerek ve géz kirparak karsilik verir.

Bir grup olarak kalabalik, yurtyUsculer gibi, siradan meraklilardan ve
gercek uzmanlardan olusur. Bu uzmanlar, zaman zaman, yurtyusgulerin,
komsularinin ve yerel basinin eglenmesi icin skecler ve uygun anlarda
pankart ve afis agmak gibi yan etkinlikler dizenlerler. Bazilar dikkat
cekmek icin kostum giyer.

4 Temmuz gegit tdérenleri gibi toplumsal performanslar 6zel gunlerde
planlanir ve gergeklestirilir; bu performanslarin gercgeklestirilmesi igin
hazirliklar ve beceri sahibi bireyler ya da gruplar gerekir. Bu performanslar
ayni zamanda vatanseverlik gibi belirgin etkiler de yaratmayi amaclar.
Ancak toplulugun gelenekleri kendine ézgu sanatsal denemeler ugruna
terk edildiginde, bilgili destekgcilerin ve katiimcilarin sayisi bir avug insana
kadar duser. Ve gene de bu az sayidaki kisinin aslinda ne bildigi ya da
eserlerden ne cikardidi belirsiz ve muglaktir; bu, somut bilgiler ve iyi prova
edilmis hareketlere sahip olmaktan ziyade, yenilige, duyarliiga ve esnek bir
tutuma karsi ortak bir acikliga sahip olmakla ilgili gibi gértnur. Bu kuiguk
cemberin Uyeleri arasinda gegenler, ait olduklari grubun degerleri hakkinda
ince isaretlerdir.

Oyleyse, bu produksiyonlara katilim ne anlama gelir? Aslinda katiimci
olan ilk Happening'ler ve Fluxus eylemleri —ki cogdu katiimci degildi
(bkz. benim “Teatral Olmayan Performans” denemem ve Michael Kirby,
Happenings [New York, 1965])- radyo ve TV tlrline benzeyen bir tur
izleyici katilimli tiyatroydu; ayrica rehberli tur, gecit téreni, karnaval beceri
testi, gizli derneklere kabul toreni ve Zen Uzerine populer metinlere de
benziyordu. Sanatgi, eserlerin benzersiz ritUellerine izleyicileri dahil eden
yaratici ve ydnetmendi.

Bu nedenle, formatlari temelde tanidik formatlarin kilik degistirmis
bicimiydi ve "yuksek” tiyatrodan ziyade “dusuk” tiyatroyu ve Zen'in
durumunda iyi bilinen meditasyon tekniklerini animsatiyordu. Konulari
pek ezoterik sayilmazdi; Amerikan Pop unsurlari, Disavurumcu/Surrealist
film goruntuleri ve antolojilere girmis, Zen'de bir aydinlanma araci olarak
ogrencilere verilen sézlu bulmacalarin bir karisimiydi. Ve bunlar, her yerde
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standart sanat tarzi haline gelmis bir sekilde, gecisler olmadan bir araya
getirilmisti.

Sanat acisindan sira disi olan sey, insanlarin katilimci, kelimenin tam
anlamiyla performanslarin bilesenleri olmasiydi. Bu nedenle, katilimla ilgili
talimatlar toplumsal performanslara gére daha acik ve izleyicilerin 6zel ilgi
alanlari g6z énune alindiginda, ayni zamanda gizemli de olmaliydi.

Bu izleyiciler cogunlukla sanat bilincine sahip kisilerdi ve
gizemli durumlari olumlu bir deger olarak kabul etmeye aliskindilar.
Performanslarin baglami “sanat"ti: Sanatgilarin gogu zaten taniniyordu,
gonderi listesi iyi secilmisti, bir galeri sponsor olarak listelenmisti,
performanslar magaza vitrinlerinde ya da ¢ati galerilerinde
gerceklestiriliyordu, haber medyasinin sanat sayfalarinda elestiriler yer
aliyordu; hepsi 6zel olarak tasarlanmis avangard denemelerdi. Boylece
izleyiciler, performansa gelmeden &nce zaten ayni dine iman eden kisilerdi.
Gizemli bir deneyim yasamaya ve grup mensubiyetini daha da pekistirmeye
hazirdilar.

Ancak bu deneyimin gergcek zamanli fiziksel yakinligina alisik
degillerdi. Uzaktan izlenen resim ve heykellere aliskindilar. Bu nedenle,
onlari bir yerden baska bir yere dékuntu sipurmeye dahil etmek isteyen bir
sanatgl, muttefiklerine siplirmeye baslamalarini ve ardindan supurgeleri
birbirlerine uzatmalarini séylerdi. Dokuntulerin kullanimi, bagka bir
duzeyde, o dénemde atik kultlirumuzun ¢oplerini kesfetmekle mesgul olan
sanat dunyasini rahatlatti —¢op bir parolaydi— ve supurme eylemi sadece
kolay olmakla kalmayip, ayni zamanda sanat disi bir eylemdi, malzemesi
gibi tek kullanimlikt.

Benzer sekilde, izleyicilerin belirli sézcukleri tekrarlamasi gerekiyorsa,
onceden talimat kagitlari ya da is sirasinda kartlar dagitilirdi. Ancak
sdzcukler ya “Tutun onlan!” gibi basit ifadeler ya da o anda okunabilecek
listeler yahut rastgele gruplamalar olurdu. Dékuntu gibi yerel dilde verilen
ipuclari, cagdas siiri andirir ve o ddénemin sanat dinyasinin dogrusal
olmayan 6ge kuimelerine olan ilgisini yansitirdi.

Onemli olan nokta, sanatcl tarafindan génderilen ve katilimci
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izleyiciler tarafindan onaylanarak geri gonderilen sinyallerin, genel TV
izleyicilerine gonderilen sinyaller ve ipuglarinin onlara uygun oldugu kadar,
toplumun bu kesimine de uygun olmasidir. Bu ¢ok basit bir gercek gibi
goérunebilir, ancak katiim, ortak varsayimlari, ilgi alanlarini, dili, anlamlar,
baglamlari ve kullanimlari 6nceden varsayar. Aksi takdirde gerceklesemez.

Asinalik gibi karmasik bir sorun, olaylarin gelisiminin cok masum ve
geleneksel gérundugu yerel toplumsal performanslarda —bu olaylar
grevler kadar agresif olsa bile— asla ortaya ¢ikmaz. Herkes neler olup
bittigini ve ne yapmasi gerektigini bilir. Karmasikligi okuyan ve senaryoyu
tam olarak yazan, disaridan gelen akademisyenlerdir.

Ancak sanatcilarin yaptiklari islere merakli olmalar dogaldir ve
katiimin nasil gergeklestigi sorusu 1950°lerin sonlarinda ve 1960'larin
basinda glindeme gelmistir. Bazilarimiz igin katiimin duzeyi ve turunin
oldukga dnemsiz oldugu aciktl. SUplirme ya da sézcuk okuma gibi
gorevler, baglamlari 6nceden bilgilendirilmemis bir izleyici kitlesi icin
hazirlanmis serbest bir tiyatro etkinligi oldugu surece nispeten anlamsiz
kalir. Baglilik yaratabilecek olan asinalik, bir eser sadece bir ya da birkag
kez sergilendiginde (o zamanlar genellikle béyleydi) epey imkansizdir.
Sanatgl ve meslektaslarinin bas yénetmenlik rolt basindan itibaren
sabitlenmistir ve izleyici-katiimcilara sadece kuguk tatminler kalmaktadir;
(eger cok bnemsiyorlarsa bas vurabilecekleri tek yol protesto ya da isyan
etmekti ve bazilari bunu yapiyordu). Teatral model agikca yetersizdi; farkl
bir tur gerekliydi.

iki adim atildi. Bunlardan biri, gercekci dgelerle fanteziyi bir araya
getiren bir ritGel olusturmak, sahne alanini reddetmek ve bir dizi Kisiyi
torensel bir ruhla plani agiklayarak katilmaya davet etmekti. Elbette ritueli
diriltmek ritUel degildir ve yaptigimiz seyin bir icat, bir perde arasi oldugu,
inang ve geleneklerden degil sanatgidan kaynaklandigr herkes i¢in agikti.
Etkisi belirsiz bir sekilde arkaikti (bdylece bol miktarda nostalji rezervini
kullaniyordu), ancak trafik, sipermarketten alinan yiyecekler ve galisan
televizyonlar gibi gercek ortamlar sayesinde aninda modern bir hale geldi.
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ise yaradi. Bu hamle, izleyiciyi ortadan kaldirdi ve esere &zerklik kazandirdi.

Birkac yil boyunca Kenneth Dewey, Milan Knizak, Marta Minuijin,
Wolf Vostell ve ben (her zaman kati bir sekilde olmasa da) bu yolu izledik.
Knizak ve Vostell ritbelciler olarak basarili calismalarini surdtrtyorlar.
1966'dan sonra bu tarzi terk ettim, cunkt Amerika Birlesik Devletleri'nde
eski kulturlerde oldugu gibi (Batililar icin) yuksek bir toren gelenegi yoktu
ve bu tarzi surdurmek giderek cafcafli hale gelmeye baslamisti. Bu yuzden
dikkatimi Amerikalilarin ¢ok iyi anladigi siradan seylere gevirdim.

ilk adimla aslinda értiisen diger adim, George Brecht, Robert Filliou,
Knizak ve Sonja Svecova'nin bazi kuguk eserleri araciligiyla onerildi.
Bunlar, bir kisi tarafindan, bazilan 6zel, bazilari kamuya acik olarak
gerceklestirilebilirdi. Bu eserler genel olarak entelektuel oyunlara, hazine
avlarina, ruhani egzersizlere ve sokaklardaki eksantrik kisilerin, dilencilerin
ve bir sey talep edenlerin davranislarina atifta bulunuyordu. Bu eserler, bir
grup galismasinin, herhangi bir sekilde koordine edilmeye calisilmadan,
bu tur bireysel faaliyetlerin eklenmesiyle olusturulabilecedi fikrini ortaya
atti. Bir performans, herhangi bir sayida yerde, farkli uzunluklarda bir
dizi olaydan olusabilir. (John Cage'in organize edilmis ses olaylarindan
ziyade sans ve benzersizlige olan ilgisi, bu konuda yararli bir modeldi.)
Tek gereken, yarim duzine arkadas ve tek basina yapabileceginiz ya da
Uzerinde dustnebilecediniz basit seylerin bir listesiydi. Ornekler: Bir parkin
rekreasyon alaninda gémlegini degistirmek; sehirde yUrUrken sadece
kirmizi ceket giyen kisilerle karsilastiginda karsiya ge¢gmek; damlatan bir
muslugu saatlerce dinlemek.

Bu yaklasim bir sure is gérdu, ancak katiimcilar keyfi olarak yalitilmis
hissetti ve motivasyondan yoksun bir kayitsiziga striklendiler. izleyicinin
onay! olmadan tuhaf bir sey yapmanin ya da sikici seylere dikkat etmenin
sagmaligl, elbette, ilgi duydugunu sdyleyenler igin bile sorunun bir
parcasiydi. Ancak eksik olan sey, térende izleyicinin ya da uyumlu bir
kalabaligin yoklugunun yarattigi uyarilmayi telafi edebilecek siradan
deneyimlere dayanan bir temeldi.

1950’lerin sonunda Erving Goffman, geleneksel insan iligkilerini
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inceleyen sosyolojik bir ¢calisma olan Gunluk Yasamda Benligin Sunumu
adli kitabini yayinladi. Kitabin temel tezi, ev isleri, is, egitim ve gunluk islerin
yonetimi gibi rutin faaliyetlerin, siradanliklari ve bilingli bir ifade amacinin
olmamasi nedeniyle sanat bicimleri gibi gérGUnmemelerine ragmen, belirgin
bir performans benzeri karakter tasidiklariydi. Ancak performansgilarin
genellikle bunun farkinda olmadiklari da belirtiliyordu.

Bunun farkinda degiller cunku gundelik islemlerin etrafinda,
televizyon programlarinin etrafindaki gibi, daha mecazi olarak da grev veya
gegit térenlerinin etrafindaki gibi bir cergeve yoktur. Tekrar eden gundelik
olaylar genellikle kendilerinden ayri tutulmaz. insanlar her sabah dislerini
fircalarken “Simdi bir performans sergiliyorum” diye dustinmez.

Ancak Goffman, siradan rutinleri ¢dzimleme konusu olarak
belirginlestirerek tirnak icine almaktadir. Bu kitapta ve sonraki kitaplarinda,
selamlasmalar, ofis ¢alisanlariyla patronlar arasindaki iliskiler, magaza
onu ve magaza arkasi davranislari, 6zel ve kamusal alanda nezaket ve
kabaliklar, sokaklarda ve kalabalik toplantilarda kuguk toplumsal birimlerin
surdurulmesi vb. durumlari, her bir durumun énceden belirlenmis bir
senaryosu varmis gibi anlatmaktadir. insanlar, sahne ya da izleyici olmadan,
birbirlerini izleyip birbirlerine isaretler veren aktorler gibi, kendiliginden ya
da ayrintili hazirliklar sonrasinda bu senaryolara katilirlar.

Bazi senaryolar dmur boyu égrenilir ve uygulanir. Ornegin,
cocukluktan itibaren evde &grenilen sofra adabi, yatili okulda ya da orduda
daha kati ve basitlestirilmis bir sekilde uygulanir ve daha sonra, érnegdin,
karsilarinda etkileyici olmak istediginiz misafirleri agirlarken daha da rafine
hale gelir. Bu gegis, gayri resmi davranislardan resmi davranislara ve ntansli
davranislara dogru gerceklesir; cogu orta sinif sehirli, bu surece katilir ve
her bir davranis bicimine eslik eden zengin beden dili, konumlandirma,
zamanlama, konusma ve ses ayarlamalari hakkinda fazla dusunmeden bu
davranislar arasinda gecis yapabilir.

Elbette, gunluk rutinlerin yerine getirilmesi, bilingli bir niyet
olmadigi icin, yazili bir senaryoyu oynamakla ayni sey degildir. Olgusal
ve deneyimsel bir fark vardir. Bir performansgi olmak (avukat olmak gibi),

Arter e-kitap



performansci sézcugunun anlami ve performansgi olmanin gerektirdikleri
konusunda sorumluluk icerir. GUndelik rutinler bir sahne yonetmeni
tarafindan yonetilmez, ancak teatral metaforda ebeveynler, yetkililer,
ogretmenler, rehberler ve patronlar buna esdeger olarak yorumlanabilir.
Ancak gene de bu kilavuzlar kendilerini sanat disindaki toplumsal
gelenekler ve meslekler konusunda egitmen degil, performanslarin
ydnetmeni olarak gérmelidir. Sanat agisindan ilging olansa, gundelik
rutinlerin gergcek sahne disi performanslar olarak kullanilabilmesidir.
Boylece bir sanatgl, bir "performans” sergilemeye baslar.

GuUndelik hayati kasitli olarak icra etmek, bazi ilging farkindaliklar
yaratmaya mahkumdur. Hayatin konusu neredeyse kavranamayacak kadar
asinadir ve hayatin formatlari (eger dyle adlandirilabilirse) yeterince asina
degildir. Alisitlmis olanlara odaklanmak ve surekli olani sinirlamak, karninizi
ovup basinizi oksamak, sonra da tersini yapmak gibi olabilir. izleyici ya da
resmi olarak belirlenmis bir sahne ya da alan olmadan, sanat¢i ayni anda
hem oyuncu hem de izleyici olur. Hareket halindeyken dikkatini vererek,
i¢csel olarak bu eylemi “gerceveleme” gorevini Ustlenir.

Ornegin, sizin ve partnerinizin, insanlarin telefon kullanma
sekillerinden alinmis bir dizi hareketi uyguladiginizi hayal edin. Bu plani,
kasitli izleyiciler olmadan kendi evlerinizde gergeklestirirsiniz. (Elbette,
aileniz ve arkadaslariniz sahneye girip ¢ikabilir.) Her birinizin, telefonla
konusanlarin normalde yaptidi gibi, birbirinizi disundugunuzu géz
énunde bulundurursunuz. Ancak ikiniz de ses tonundaki ntanslara,
duraklamalarin uzunluguna ve konusmalarin planlanan kisimlarinin olasi
anlamlarina 6zellikle duyarli oldugunuzu biliyorsunuz, ki bu normal bir
durum degildir. Ayrica, ahizeye uzanmak (hizli mi yavas mi, iki ya da ¢
zil sesinden sonra mi?), ahizeyi bir kulaktan digerine gegirmek, ileri geri
yurimek, kasinmak, bir kagidi karalamak, ahizeyi yerine koymak (carpip
kapatmak?) gibi bilingsiz ama tipik davranislara odaklaniyorsunuz. Bunlar,
iletisimin gereksiz ama ona surekli eslik eden &geleridir. Bu kosullar altinda
ortaya ¢ikan duygular sadece duygular ve edinilen bilgiler sadece siradan
bilgiler degildir. Durum bunun icin cok kisisel ve dengesizdir. Onemli olan,
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insanlarin telefon kullanimina iliskin beklentilerine uymak dedgil, bunun
bariz ve gizli 6zelliklerini yakindan deneyimlemektir.

Bu noktaya kadar, populer kultur ve sanat kultirindeki izleyici
katiimli tiyatroyu, gundelik rutinlerle ilgili katiimli performanslarla
karsilastirdim. $imdi, normal bir rutinin nasil bir rutin performansi haline
geldiginden baslayarak, bu gercekgi performansi daha yakindan incelemek
istiyorum.

El sikismak, yemek yemek, veda etmek gibi bazi siradan eylemleri
haziryapitlar olarak dusunun. Bu eylemlerin tek sira disi 6zelligi, onlara
gosterilen 6zen olacaktir. Bunlar, baskalarinin rutinlerini gézlemlemek
degil, kendi rutinlerimizi oldugu gibi yasamaktir.

Ornek: Bir arkadasiniz sizi bir partide kendisine odanin diger
tarafina kadar eslik ederek birisiyle tanistirir. Yeni tanistiginiz kisiden
yaklasik bir metre uzakta durursunuz, aranizda ortak arkadasiniz vardir
ve yeni tanistiginiz kisinin kolunu dirseginden hafifce tutar. Bu adamin
yUzune bakarsiniz, gdzlerinden kaginarak; sonra arkadasinizin agzina,
ismini olusturan harflere; sonra tekrar adamin agzina bakarsiniz. Biraz
fazla heveslice merhaba diyor ve elini biraz kuvvetle uzatiyor (bunu
gerginlik olarak yorumluyorsunuz); bir santim kadar geri ¢ekildiginizi
hissediyorsunuz ve elinizi kaldirirken tokalasma icin otomatik olarak elinizi
sertlestiriyorsunuz.

Simdi ilerliyorsunuz. El hala geliyor. Bu ¢ok uzun surtyor gibi
gérunuyor. Agiriginizi sag ayaginiza kaydiriyorsunuz ¢unku solunuzda
sirti size ddnuk duran biri telefonla konusuyor ve o tarafta dogal olarak
hareket edemiyorsunuz. Simdi dengeniz bozuldu ve adamin eli elinize
sikica yapisiyor, parmaklari kapaniyor. Kucuk bir el ve parmaklari sikica
kavramak i¢in hareket etmek zorunda. El sicak ve kuru. Diger ayaginizla
onun ilerleyisine nasil karsilik vereceginizi merak ediyorsunuz.

Adamin parmaklarinin sonunda parmaklarinizi kavradigini
hissediyorsunuz ve yanit vermeden 6nce tereddut ediyorsunuz, sonra da
Ustunkoru bir sekilde yanit veriyorsunuz. Onun el sikismasinin ileri dogru
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hareketini taklit ederek geriye dogru egiliyorsunuz. On kolunuz sertlesiyor
ama onu gevsemeye zorluyorsunuz. Arkadasinizin selaminizi bekledigini
fark ediyorsunuz ama bu karsilasmayi incelemeye dalmisken nezaketi
unutmussunuzdur.

Neseli gérinmeye calisarak isminizi sdyluyorsunuz. Adam, meseleyi
acikliga kavusturmak icin arkadasiniza kisa bir bakis atiyor. “Tanistigimiza
memnun oldum” demeyi unutuyorsunuz ve hatirladiginizda artik cok geg
oluyor. Simdi onun elindeki kirnisikliklara, Universiteden kalma ytzugune,
mansetindeki gri lekeye bakiyorsunuz. Elini ¢ok fazla sikiyorsunuz. Bu onu
rahatsiz ediyor.

ilk basta gosterdigi samimiyetini bozmadan kendini kurtarmaya
calisarak geri cekilmeye basliyor. Arkadasiniz, her birinizin kim oldugu
hakkinda ayrintilar vererek sessizligi bozuyor. Telefonda konusan kadin,
karsi tarafi dinlemektedir ve arkadasinizin sesi cok yuksek gelmektedir.

Bir sigara yakiyor ve kul tablasina uzanirken yanlislikla size ¢arparak sizi
adama dogru itiyor. Adam daha da uzaklasiyor. Kadin bunu fark etmiyor
ve konusmaya devam ediyor. Onun sesini fark ediyorsunuz ve sigara
dumanindan rahatsiz oluyorsunuz. Kafanizi onun yénune dogru cgeviriyor,
sonra tekrar adama ddnuyorsunuz. Adam elini serbest birakmis ve yanina
indirmistir.

Simdi agiriginizi daha rahat bir pozisyona kaydirir, topuklariniz
Uzerinde hafifce sallanirsiniz. Sag eliniz hala havada. Sanki bir mesaj
iceriyormus gibi ona bakiyorsunuz. Elinizi dikkatlice cebinize koyup
gozlerinizi kaldirarak adamin gézlerine bakiyorsunuz. Adam anlamadan
size bakiyor ve gézlerini kirpiyor. Bakislariniz odayi ve digerlerini kavramak
i¢in yana kaylyor. Adam bu hareketi kesinlikle bir veda olarak géruyor.

Arkadasiniz konusmaya devam ederken, yuzunUzde ve vicudunuzda
davranislariniza dair ipuclar ariyor. Kendisi de size dair tuhaf bir sey
hissettiginin farkinda degil. Siz onun gdzlerini takip ederek bir adim saga
kaylyorsunuz. Ayaklariniz artik yere saglam basmaktadir. Bu hareket,
arkadasinizi sizinle adamin arasina koyarak onu gorus alaninizdan ¢ikarir.
Adam nazik bir bahane uydurup ayrilir, ama arkadasiniz kalir ve annenizle
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babanizin nasil oldugunu sorar.

Bu durumu bir ettt olarak kullandiginiz ve kiuguk bir karnsikliga
neden oldugunuz ortada. Normalde sosyal birisiniz ve incelemenizin fark
edilmemesini istediniz. Ancak arkadasiniz az énce ¢agrildigi icin higbir sey
aciklamamaya karar verdiniz.

Simdi, &dnceki diyalogda yer alan Ggunuzun de bilingli olarak katiimci
oldugunuzu varsayalim; birbirini tanimayan ikinizin ortak bir arkadasiniz
tarafindan tanistirilacaginiz bir firsati beklemek tUzere Gzerinde anlasilmis
bir plan oldugunu varsayalim. Normal davraniglar abartili hale gelir, garip
bir sekilde azalir ve zirveye ulasir. GUndelik rutin, kendi hakkinda konusan
bir rutin haline gelir.

Bu tur performanslar, her harekete ntfuz eden tuhaf bir 6zbiling
yaratir. Her biriniz birbirinizi izlersiniz. Cevrenizi ayrintili olarak izlersiniz.
Hareketleriniz dUsUncelerinizde bolunur ve bu nedenle alginiz da yavaslar.
Bunu telafi etmek icin gercek hizinizi artirirsiniz; hakiki insan iliskilerine
katiirken ayrilmis olan tum parcalari zihninizde birlestirmeye calisirsiniz.
Kim tanitiliyor acaba, iki kisi mi, siz kendinizle mi, yoksa her ikisi birden mi?
“Disaridaki” izleyicilere bir rutin géruntisu yansitmiyorsunuz, bunu kendiniz
ve birbiriniz i¢in yapiyorsunuz, el sikisiyor, basinizi salliyor, nezaket sozleri
soyluyorsunuz.

Diger bir deyisle, teoride zaten bildiginiz seyi dogrudan
deneyimlersiniz: Biling duinyayi degistirir, dogal seyler onlara dikkat
ettiginizde dogal gérunmez ve bunun tersi de gecerlidir. Dolayisiyla,
haziryapim performanslar olarak tasarlanan gundelik rutinler, sanat/sanat
disi olarak ¢ift kullanimlar nedeniyle degisirse, gdzlemlenen degisiklikleri
daha gerceklesmeden sonraki performanslara dahil etmek tamamen dogal
gorunebilir, cinkU bunlar ya da benzerleri her hallkarda gerceklesecektir.

Bu nedenle, bir Eylem hazirlamak dogal olarak yapay bir eylem
olarak kabul edilebilir. Planinda ya da programinda, érnegin el sikisma
hareketlerinin kiicuk gecikmeleri ve hizlanmalari; vedalasma gibi normalde
mevcut olan diger rutinlerin hizlandinlmasi ve yan yana getirilmesi;
tekrarlar (tim rutinlerin tekrarlanabilirligini yansitan); tersine cevirmeler; yer

Arter e-kitap



degistirmeler; farkli sokak kdselerinde el sikisma gibi ortam degisiklikleri;
normal konusmalar ve olup bitenlerin gézden gegirilmesi yer alir. Hayat,
sanat ve ¢cdzumleme arasindaki geleneksel ayrimlar, sirasi ne olursa olsun,
bir kenara birakilrr.

Manevralar (Maneuvers) Eylemi sadece bu yaklasim kullanilarak
olusturuldu. Temel rutini, bir kapidan gegerken baska bir kisiye gosterilen
nezakettir. Asagidaki program, bu Eylemi Mart 1976'da Napoli ¢cevresinde
gerceklestiren yedi ¢ifte 6bnceden verildi:

1 Ave B
geriye dogru
bir kapidan geciyor
biri digerinden 6nce

digeri, ilk olarak siz diyor
ters yonde hareket ederek
tekrar gecerken

ilki, bana tesekkUr edin diyor

kendisine tesekkur ediliyor

doért kapi daha bularak
rutini tekrarliyorlar

2 AveB
baska bir kapi daha buluyor

o6zUr dilerim diyerek
her ikisi de kapiyl agmak Uzere uzaniyor

o6zUr dilerim diyerek
birlikte geciyorlar
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OzUr dilerim diyerek
her ikisi de kapiy! kapatmak tzere uzaniyor

geriye kapiya dogru giderek

her ikisi de kaplyl agmak Uzere uzaniyor
onden buyurun diyerek

birlikte gegiyorlar

.234. onden buyurun diyerek
her ikisi de kapiyr kapatmak tzere uzaniyor

doért kapi daha bularak
rutini tekrarliyorlar

3 AveB
baska bir kapi daha buluyor

biri digerinin ardindan

kapidan gegciyorlar

ilki, size borcumu &édeyecedim diyor®
ikincisi, kabul ediyor ya da etmiyor

dért kapi daha bularak
rutini tekrarliyorlar

Katiimcilara énceden bilgi verirken, gundelik toplumsal davranislar
ve Manevralar'in bunlarla ilgisi hakkinda bazi genel aciklamalar yaptim. Bu
bir oryantasyonun sadece yararli degil, ayni zamanda gerekli oldugunu
da kanitladi, ¢inku hi¢ kimse bdyle bir projeyle nasil basa ¢ikilacagini

50 Orijinalinde, ‘I'll pay you". Ingilizcede, yapilan bir iyilik karsiiginda séylenen "I owe you" (Size
borcluyum) tersine gevrilmis. —¢n.
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bilmiyordu. Béylece oryantasyon, proje sirasinda ve sonrasinda yapilan
tartismalar gibi, projenin bir parcasi haline geldi.

Herhangi bir sayida karmasik mesaji iletmek i¢in nezaket bigimleri
icinde yeterli alan oldugunu belirttim. Ornegin, birinin dnce gecmesi icin
kapiyr acik tutmak, neredeyse evrensel olarak 6grenilen basit bir toplumsal
nezaket kuralidir. Ancak ayni cinsiyet ya da kidemden Kisiler arasinda,
birinci ya da ikinci pozisyon icin ince bir rekabet olabilir. Her iki pozisyon
da 6zel duruma bagli olarak Ustun olani ifade edebilir.

Kadinlarin ve erkeklerin rollerinde degisikliklerin yasandig kulturlerde,

bir kadina kapiyi acip tutmak gibi geleneksel erkek jestleri azarlama ya
da anlaml gulumsemelerle karsilanabilir. Baska bir bicimde, birine kapiyi
goOstermek (gitmesini emretmek), onu dnce gecmesi igin davet etmekle
neredeyse ayni kaba vucut hareketleriyle yapilabilir. Ancak bunun ne
anlama geldigi konusunda higbir stiphe yoktur.

Manevralar bir kapidan gecerken iki kisinin arasinda gegen
rekabetci, genellikle komik diyaloglarin abartili bir dizenlemesiydi.
Geriye ve ileriye dodru oynatilan kaba komedi filmlerindeki tekrarlar ve
varyasyonlara benzeyen bu manevralarda, kapinin hangi tarafinin “iceride”
ve hangi tarafinin “disarida” oldugu belirsiz hale gelebilir. Bu hareketleri
gergeklestirmek icin on ya da daha fazla farkli kapi bulduktan sonra,
katiimcilar birinci yahut ikinci olma konusundaki ilk soruyu sorunlu
bulabilirler.

Her ¢ift (A ve B) sehri dolasarak kendi kapilarini segti. Ayni programi
uygulayan diger katiimcilarla aralarinda herhangi bir baglanti yoktu.
Yaklasik iki guin stren program boyunca, gundelik rutinlerini her zamanki
gibi surdurduler ve alisveris, yemek yeme, derslere girme ve sosyallesme
etrafinda Etkinligin 6zel rutinine uyum sagladilar. Tesadufen, on dort
katiimcinin ¢cogu bir sanat okulunda ayni siniftaydi ve aralikli olarak neler
olup bittigi hakkindaki hikayelerini paylasiyorlardi.

Kapi secimleri, partnerlerin kisiliklerini ve gereksinimlerini
yansitiyordu. Bazilar yoldan gegenlerin bakislarindan uzak durmayi
tercih ediyordu. Sokak aralari, tuvaletler ve banliydlerdeki garajlari tercih
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ediyorlardi. Bunun nedeni kismen utancti, kismen de sureci i¢sellestirmek
istemeleriydi. Digerleri halkin merakini uyandirmaktan hoslaniyordu

ve madazalara, guzellik salonlarina, sinemalara ve tren istasyonlarina
gidiyorlardi. Daha sonra, eserle ilgisi olmasa da izleyici istediklerini fark
ettiler.

Bu farkliliklara ragmen, herkes bu calismanin bazi tuhaf
Ozelliklerinden etkilendi (bu ozellikler, haziryapiylar olarak “kapi nezaket
kurallari"ni incelerken bana énerilmisti). Kapi nezaket kurallari normalde
uygulandiginda kullanilan sézlu kliselerde psikolojik agidan yukla dort farkl
yorum vardi.

1. bélumde, kapidan geriye dogru gecen ilk kisi, yaygin olarak
kullanilan “&nden buyurun” yerine “ilk olarak siz" lafini isitir; ikili sahneyi
ileriye dogru oynadiklarinda, her ikisi de muhtemelen digerinin énceligini
kabul etmek i¢in "bana tesekkur edin” der.

2. bélum, A ve B arasinda duz bir vodvil olarak baslar, ancak daha
sonra, tersine tekrarlar sirasinda ikisinin de “dnden buyurun” demesiyle
bu carpitilir. Bu, uygun gibi gérunse de 1. bolumdeki olay gz édnune
alindiginda, sadece alayci ya da ironik bir ifade olabilir ve her ikisinin de
digerine saygl gosterir gibi gérunerek gizlice manevrayi kontrol ettigini ima
eder. "Bana tesekkur edin?”

1. bolumu bzetleyen 3. bdlumde, A ve B hangisinin 6nce gegecedine
karar vermek icin yeni bir sans elde eder. Ancak karar verildiginde, ilki “Size
borcumu ddeyecedim” der. ikincisi, fiyat uygunsa kabul edebilir, uygun
degilse reddedebilir. “Size borcumu ddeyecedim” ifadesi, “ikinci sirada
gecmeniz igin size para verecegim’, yani “Sizin itaatinizi ve iltifatinizi satin
alabiliim” anlamina gelebilir.

Parayi kabul etmemek, daha fazlasini istemek ya da “Ben satilik
degilim” demek icin bir yol olabilir. Bu ifade, Etkinlik sonrasi tartismada en
cok saskinliga yol acan ifade oldu.

Ug bolim boyunca, rutinin tekrarlari, A ve B'nin istedikleri takdirde
birinci ve ikinci pozisyonlarini degistirmelerine ve elde ettiklerini ya da
kaybettiklerini dustndukleri psikolojik avantajlar icin manevra yapmalarina
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olanak tanidi. Nezaket, bu amac icin kullanilan aracti.

“Lutfen” ve “tesekkurler” gibi rutin ifadeler torensel "mesajlar”dir. Bu
eserde, bunlarin esdegerleri stratejik kapasitelerine dikkat cekecek sekilde
yerlestirilmistir. “ilk olarak siz" ifadesi “bana tesekkir edin” ifadesine;
"affedersiniz” ifadesi ise (UnlU Alphonse-Gaston yorumunda oldugu gibi)
daha fazla "affedersiniz” ifadesine yol acar; her ikisi de “bana 6¢deme yapin”
ve “size borcumu 6deyecegim” olarak cevrilebilir. Nezaket, yapilan ve
karsiigr alinan iyiliklerin faturalari ve ddemeleridir.

Bu anlatim, A ve B'nin ayni anda kapilardan ileri ve geri gectikleri 2.
boélumde yasanan komik sikisma oyunlarina girmeyi denemiyor. Beceriksiz
vUcut temaslari resmiyetle pek uyusmaz ve kazara (burada kasitli olarak)
gerceklestiginde, tek sdyleyebilecediniz sey “affedersiniz"dir.

Bu anlatim, gerceklesen etkilesimin hissedilmesinde farkli cevresel
ortamlarin 6neminden de s6z etmiyor. Agikgasl, bir yatak odasinin kapisi
bir ¢ift i¢in bir anlam ifade ederken, bir banka kapisi bagka bir anlam ifade
eder. On bes adet bu tur giris ve cikis, zengin bir deneyim olusturabilir.

Ayni cinsiyetten ve karsi cinsten cgiftler Uzerindeki etkisi hakkinda da
bir sey sdylemiyor. Bu da cok édnemliydi ve esler arasinda farkli davraniglara
yol actigi tahmin edilebilir. Ve hepsinin (ben haric) italyan olmasi da
onemliydi.

Son olarak, katiimcilarin profesyonel sanat ge¢misine sahip
olduklarini belirttim. Yaptiklari seyle, daha 6énce harcadiklari zaman, enerji
ve degerler (ciddi) bir sorgulanmaya maruz kaldi. Su anda bundan daha
fazlasini sdyleyemem, ancak ayni Etkinligi gerceklestiren bir grup tlccar
ile bir grup sosyologun deneyimlerini karsilastirmak ilging olabilir. insani,
mesleki ve felsefi duzeylerde yorumlanan anlamlar ¢cok farkli olabilir.
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Hayati icra Etmek
(1979)

1950'li yillarin sonlarinda Happening'lere katildigimda, amacin bilinen
herhangi bir turden (ya da turlerin herhangi bir kombinasyonundan)
farkli bir sanat “yapmak” oldugundan emindim. Resim, edebiyat, muzik,
dans, tiyatro, opera gibi baska bir tUr olmayan bir sey gelistirmek dnemli
gérunuyordu.

Happening'lerin &zu, tiyatro ve operada oldugu gibi gercek zamanli
olaylar oldugundan, mantiken bu isin amaci tum teatral gelenekleri
ortadan kaldirmakti. Bu nedenle, birkag yil icinde sanat baglamlarini,
izleyicileri, tek zaman/mekan sinirlamalarini, sahne alanlarini, rolleri, olay
orgulerini, oyunculuk becerilerini, provalari, tekrarlanan performanslari,
hatta okunabilir senaryolari bile ortadan kaldirdim.

Eger bu ilk Happening'lerin modelleri sanat degilse, o zaman
gundelik hayat rutinlerinde bolca alternatif vardi: Dis fircalamak, otobuUse
binmek, aksam yemegi bulasiklarini yikamak, saati sormak, aynanin éntnde
giyinmek, bir arkadasi aramak, portakal sikmak. Baska birinin gorecegi
objektif bir goruntl ya da olay yaratmak yerine, bunu bizzat deneyimlemek
i¢in bir seyler yapmak dnemliydi. Bu, sahnede bir aktoérin ¢ilek yemesini
izlemekle, evde kendin cilek yemek arasindaki fark gibiydi. Hayati bilingli bir
sekilde yasamak, benim icin ¢cok cekici bir fikirdi.

Ancak, hayati bilingli bir sekilde yasadiginizda, hayat oldukca
garip hale gelir —dikkat etmek, dikkat edilen seyi degistirir— bu yuzden
Happening'ler, benim dusindigum kadar gergekgi degildi. Ama hayat ve
"hayat” hakkinda bir seyler 6§rendim.

Boylece, gunluk hayatin yapay yonlerini ve yaratilmis sanatin gercekgi
Ozelliklerini esit dlglde yansitan yeni bir sanat/hayat turu ortaya gikti.
Ornegin, el sikismanin ne kadar resmi ve kultirel olarak égrenilmis bir
eylem oldugu benim igin agikti; sikistiginiz eli iki kez degil bes alti kez asagi
yukari sallamayi deneyin, aninda endise yaratacaktir. Ayrica, her turll sanat
eserinin otobiyografik ve kehanet niteliginde olabileceginin de farkina

Arter e-kitap



vardim. Resimleri el yazisi gibi okuyabilir ve bir sGre sonra ressamin kalici
fantezilerini gcizelgeye dokebilirsiniz, tipki yazarlarin kisisel mektuplarindan
ya da gunluklerinden dusuncelerini gizelgeye dodkebileceginiz gibi.
Happening'ler ve daha sonra Eylemler, resimler, siirler ve diger geleneksel
sanatlar kadar uzmanlasmamis olduklari icin, bu tur psikolojik icgdrulere
kolayca uyum sagladilar.

Bugun, 1979'da, nefes almaya dikkat ediyorum. Yillarca nefesimi
tuttum, hayatim pahasina tuttum. Ve (kendime ragmen) periyodik olarak
nefesimi birakmak zorunda kalmasaydim bogulmus olabilirdim. Sonucta
0 benim miydi? Nefesimi birakarak onu kaybettim mi? Nefes vermek,
burnumdan fiskiran hizlanmis molekullerden ibaret miydi (Gyle mi)?

Bir aksam arkadaslarimla birlikteydim. Konusurken, agizlarimizdan
hafifce sizan hava yedigimiz seyleri belli ediyordu. Aramizda dolasan
nefeslerimiz serbest birakiliyor ve yeniden solunuyordu. Grup nefesi.

Bazen, sevdigim birinin yaninda uyanir ve nefeslerimizin uyumsuz
oldugunu fark ederdim (ve bunun uyanmamin nedeni oldugunu
dustnurdum). Uyuyan kisiyi taklit ederek nefes alip vermeyi dener ve bu
dansin onun ruyalarinda yankilanip yankilanmadigini merak ederdim.

Ruzgarda buyuk camlarin nefes alisi da var, bunu sahile vuran
dalgalar sanabilirsiniz. Ya da sokaklara ¢arpan sehir rGzgarlari. Ya da bos su
borularinin emici hisirtisi, kisin ardindan acilan musluklar. Nefes alan nedir?
Akcigerler mi? Metafizik benligim mi? Bir beyzbol magindaki kalabalik mi?
ilkbaharda kokular yayan toprak mi? Madenlerdeki kémiir gazi mi?

Bunlar nefes alma bilinciyle ilgili dusunceler. Her gun yaptiklarimiz ve
hissettiklerimizle ilgili bu biling, baskalarinin deneyimleriyle ve ¢cevremizdeki
dogayla olan iligkisi, gercek anlamda yasamin bir performansi haline
gelir. Ve bu surece dikkat etmek, sanat performansinin esiginde duran bir
suregtir.

Nefes almaktan soz ettim. Oysa insanin dolasim sisteminden,
bedenlerin birbirine dokunmasinin etkilerinden ya da zamanin gegisinin
verdigi histen de s&z edebilirdim. Evrensel (paylasilabilir) unsurlar coktur.
Bu noktadan itibaren, sanatgi agisindan mesele, nefes almanin (ya da baska
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herhangi bir seyin) bu 6zelliklerinin, katilimcinin kendi algisina keskin bir
sekilde ulasabilecek ve anlamlarini yankilayabilecek, uygulanabilir bir plana
dahil edilmesine izin vermektir.
iste olas! bir nefes parcasi icin bir taslak. Nefesin isitsel ve gérsel
tezahurlerini yan yana getiriyor, cevredeki havayi (vantilatorle) hareket
ettirerek dokunsal hale getiriyor ve nefes alip vermenin ritmik hareketini
okyanusun hareketiyle birlestiriyor. Eserin ¢ bélumunde katiimci énce
tek basina, sonra bir arkadasiyla birliktedir (ancak aralarinda cam bir perde
var) ve tekrar tek basina kalir. ilk boliimde &zbiling kullanilir; ikinci bolimde
240 1\,. baska bir kiside kendini fark etme haline déniisir; tctinci bélimdeyse
benlik dogal guclere dogru genisler, ancak kasete kaydedilmis anilar
seklinde yapayliga geri déner.

1 tek basina, soguk®* bir aynada yUzunu inceliyorsun,
gulumsuyorsun, belki de somurtuyorsun

yakinlarda bir mikrofon
nefes alip verme sesini yukseltiyor

ddénen bir elektrikli vantilator
odadaki havayi yéonlendiriyor

yavas yavas yansimana yaklasiyorsun
cam bugulanana kadar

goruntu netlesene kadar geri ¢ekiliyorsun
bir stre tekrar ediyorsun

dinliyorsun

51 Kelimenin gergek anlamiyla, buza dayanan ya da buzun i¢cinde duran bir ayna. Kaprow'un notu.
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2 (yukardakileri yapmis olan)
bir arkadasinin karsisinda oturuyorsun

aranizda soguk bir cam levha

mikrofonlariniz nefes alip verme seslerinizi yukseltiyor
vantilatorleriz odanin iki yaninda dénuyor

birbirinizin ifadelerini taklit ediyorsunuz
241,

nefeslerinizi uyumlu hale getiriyorsunuz

yavas yavas cama dogru yaklasiyorsunuz
goruntuleriniz bugulanana kadar

goruntuler netlesene kadar geri gekiliyorsunuz

bir sUre tekrar ediyorsunuz

dinliyorsunuz

3 plajda tek basina oturuyorsun

dalgalarin yukselis ve algalisiyla birlikte
nefesi alip veriyorsun

bir sire devam ediyorsun

dalgalarin kiyisinda yUrtyorsun

daha &nce aldigin nefeslerin ses kaydini
kulakliklardan dinliyorsun
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Bu eser henuz icra edilmediginden, icra edilirse ne olacagini sadece
tahmin edebilirim. Soyut bir kavram olarak nefes almak kusursuzdur;
durUstluk gibi arzu edilir bir seydir. Ve bu kavram Uzerine sdzel alistirmalar
yapmak, hafif bir merak uyandirabilir bile. Ancak gercek ve belirli bir olay
olarak nefes almak, garip ve aci verici bir is olabilir. Ciddi bir sekilde kosu
ya da nefes meditasyonu yapmis olan herkes, baslangi¢ta bedeninizle
yuzlestiginizde, ruhunuzla da yuzlestiginizi bilir.

Bu eserdeki recetelerin masum oyunculugu ve siirsel naturalizminin,
katiimcilar i¢in giderek sapkin ve rahatsiz edici hale gelebilecegini
dusuntyorum. Katiimcilar, nefesin kendilerinden gecici olarak
uzaklagsmasini kabul ederek, bu eserin ciddiyetinden kurtulabilirler.

Bu eserin ne yapmayi amagladigini dusunun. Eser, gundelik hayatin
normalde dikkat edilmeyen ydnlerini (camdaki bugu, nefes alma sesi,
hava sirkulasyonu, arkadaslar arasinda bilingsizce yapilan taklit hareketler)
abartir ve bariz olanlari (aynada kendimize bakmak, dogal nefes almak, bir
arkadasla iletisim kurmak, okyanus dalgalarini dinlemek) engeller. Hoparlér,
ayna, dalgalar ve kaset kaydi, bu degisimleri saglamak icin kullanilan geri
bildirim araclaridir.

Siradan vurgularin bu sekilde yer degistirmesi, dikkatimizi artirir,
ancak sadece kendimizin ve ¢evremizdekilerin cevresel kisimlarina yénelik
dikkatimizi artirir. Bu sekilde ortaya ciktiklarinda garip gelirler. Katiimcilar
bir an icin kendilerinden kopmus gibi hissedebilirler. O halde, parcalarin bir
araya gelmesi, olayin acik bir vaadi olmaktan ziyade, gizli ve hissedilen bir
kalintisi olabilir.
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Gercek Deneyim
(1983)

Rehber: "“Burada resim yok.”
“Anliyorum, "2 dedi kér adam.

Bati sanati aslinda iki avangard tarihine sahiptir: Biri sanat benzeri sanat
(artlike art), digeriyse hayata benzeyen sanat (lifelike art>*). Bunlar, yenilige
tutkuyla adanmis bir dizi hareketin parcalari olarak bir araya getirilmistir,
ancak temelde birbiriyle celisen gergeklik felsefelerini temsil ederler.

Sanat ile hayat arasindaki sbzde ¢atisma, en azindan antik Roma
déneminden beri Bati sanatinda bir tema olmustur ve eger ¢cézulmusse,
sanat benzeri sanat eserlerinin diyalektiginde cozulmustir. Ornegin,
Robert Rauschenberg'in su ifadesinde oldugu gibi: “Resim, sanat ve hayatla
ilgilidir. ikisi de yaratilamaz. (Ben, ikisi arasindaki boslukta hareket etmeye
calisinm.)”

Basitce ifade etmek gerekirse, sanat benzeri sanat, sanatin hayattan
ve diger her seyden ayri oldugunu savunurken, hayata benzeyen sanat,
sanatin hayatla ve diger her seyle baglantili oldugunu savunur. Baska bir
deyisle, sanatin hizmetinde olan sanat ve hayatin hizmetinde olan sanat
vardir. Sanat benzeri sanatin yaraticisi genellikle bir uzmandir; hayata
benzeyen sanatin yaraticisi ise bir pratisyendir.

Konu ve Uslupla ilgili olagan sorular, belirli varsayilan gercekleri, “sanat”

gibi uzmanlik kavramlarini, “siir” ve “muzik” gibi alt kavramlari ve “sergi”,
“izleyici”, "yaraticilik ve “estetik deder” gibi kavramlari kabul ettiginizde
anlam kazanir. Bunlar normalde dogal kabul edilir. Ancak Bati kulturu o
kadar belirgin bir sekilde degisiyor ki, bu varsayilan gercekler en iyi intimalle
belirsiz hale geliyor. Ya bunlar “varsayilan gergekler” olmasaydi? Ya “sanat”

52 Orijinalinde, "Géruyorum,” anlamina da gelebilecek ‘I see” ile bir kelime oyunu yapilmis. —¢n

53 Hayat/sanat sdzcuklerini icermeyecek alternatifler distiniilirse, lifelike art “gercek gibi duran sanat’,
"gercek hissi veren sanat’, “hakikiymis gibi gériinen sanat” gibi ifadelerle de karsilanabilirdi. —en.
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hakkinda sadece belirsiz bir fikrim olsaydi fakat onun varligini ne zaman
fark ettigimi ya da onu ne zaman yarattigimi bana sdyleyen gelenekleri
bilmiyor olsaydim? Ya bir cukur kaziyor olsaydim — bu sanat olur muydu?
Ya izleyici ve tanitim hakkinda higbir sey bilmiyor olsaydim? Ya sadece
alisverise ¢cikmis olsaydim? Bu sanat olmaz miydi? Ya sanatin belirli
zamanlarda ve belirli yerlerde gergeklestiginin farkinda olmasaydim?

Ya sabahin dérdunde yatakta uyanik bir sekilde hayal kuruyorsam? Bu
sanaticin yanlis yer ve yanlis zaman mi olurdu? Ya sanatin hayattan

daha muhtesem oldugu dusutincesinin farkinda degilsem? Bir sanatginin
sanat “yaratmasi” gerektigini bilmesem ne olurdu? Sanatin sadece dikkat
etmek oldugunu dustnsem ne olurdu? Sanat hakkinda surekli dustinmeyi
unutsam ne olurdu? Gene de sanat yapabilir, sanatla ugrasabilir miydim?
Baska bir sey mi yapardim? Bu sorun olur muydu?

Sanat benzeri sanat ve hayata benzeyen sanat olmak Uzere iki
trden, cogu sanatcinin ve kamuoyunun ilgisini avangard sanat benzeri
sanat cekmektedir. Genellikle ciddi ve Bati sanat tarihinin ana akim
geleneginin bir parcasi olarak gérulur; bu gelenekte zihin bedenden, birey
insanlardan, uygarlik dogadan ve her sanat turu bir digerinden ayridir. Bu
sanat zaman zaman sosyo-kulturel ve manevi yorumlara konu olmasina
ragmen, bu gelenegin sanatgilar eserlerini profesyonel bir diyalog
icinde, bir sanat jestinin bir dncekine yanit verdigi bir sure¢ olarak goérme
egiliminde olmustur.

Avangard sanat benzeri sanat, yUksek kultur kurumlari, galeriler, muzeler,
konser salonlari, tiyatrolar, okullar, devlet kurumlari ve profesyonel
dergiler tarafindan yavas yavas da olsa istikrarli bir sekilde destekleniyor.
Bunlar, sanat ve hayat hakkinda ayni ayristirici bakis acisini paylasirlar:
Sanat, onunla karistirlmayacak ve onun batakligina geri cekilmeyecek
sekilde hayattan yeterince uzak oldugu sUrece hayatin sorunlarini
yenebilir. Bu kurumlar, calismalari sanat benzeri olan sanatgilara
gereksinim duyar.

Avangard sanat benzeri sanat, temelde, geleneksel olarak ayri olan
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gorsel sanat, muzik, dans, edebiyat, tiyatro vb. turlerin strekliligine inanir
(ya da bu surekliligi ortadan kaldirmaz). Dans, film ve &zellikle operada
yaygin olan bu tdrlerin kombinasyonlari hiyerarsik duzenlemelerdir;
turlerden biri (6rnedin dans ya da muzik) digerlerine Ustln gelir ve ttm
turler birbiriyle iliskili olsa da birbirinden acik¢a ayirt edilebilir. Tek basina ya
da topluca, galerilerin, muzelerin, konser salonlarinin, tiyatrolarin, okullarin,
devlet kurumlarinin ve profesyonel dergilerin destegine gereksinim duyar
ve bu destegi alirlar. Cok yakin bir iliski icindedirler.

Bir mlzede asili duran Jean-Baptiste-Siméon Chardin tablosu ile
bir mizede asili duran Frank Stella tablosu arasinda temel bir fark yoktur.
Benzer sekilde, bir konser salonunda calinan Mozart muzigi ile bir konser
salonunda galinan Karlheinz Stockhausen muzigi arasinda da temel bir fark
yoktur. Mlze ve konser salonu, eserleri Bati kultUr tarihinin ge¢c ddnemine
esit sekilde yerlestirir. Bir muzeye ya da konser salonuna her girdiginizde,
bu tarihle ilgili referanslar aninda tetiklenir ve bu tarih hakkinda fazla bilgi
sahibi degilseniz, sanatin anlaminin cogunu kagirirsiniz.

Muzeleri, konser salonlarin, tiyatrolari, dergileri vb. zihinsel
cerceveler olarak adlandirin. Bu zihinsel gergeveler, Chardin, Stella, Mozart
ve Stockhausen’e anlamlarini veren seydir. Gelenek denen sey ve eserlerin
gergek icerigi budur. Aslinda muzeler, konser salonlari ve tiyatrolarin iginde
hicbir sey olmasi gerekmez; bunlar gene de sanatin simgeleridir. Ivan
Pavlov'un sartli refleks deneyindeki kopek gibi, milyonlarca sanat eserinin
sadece adi ge¢tiginde bile kendiliginden salya akitiyoruz.

Buna karsilik, avangard hayata benzeyen sanat, gayrimuntazam
bir azinligi ilgilendirir (FUtaristler, Dadacilar, Gutai, Happeningciler,

Flux sanatcilari, Arazi sanatgilari, Beden sanatgilari, Provolar, posta
sanatgilari, gurultt muzisyenleri, performans sairleri, Samanist sanatcilar,
Kavramsalcilar). Avangard hayata benzeyen sanat, avangard sanat benzeri
sanat kadar ciddi degildir. Cogu zaman epey mizahidir. Bati'nin buyuk
gelenegine de pek ilgi duymaz, cunku her seyi karistirma egilimindedir:
Bedeni zihinle, bireyi genel olarak insanlarla, uygarligi dogayla vb. Bdylece
geleneksel sanat turlerini kanstirir ya da bunlardan tamamen kacinir —
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ornegin, bir ahirda bir inege giin boyu mekanik bir keman ¢alinir. Ya da
camasirhaneye gidilir. Sanatin formalist ve idealist yorumlarina ragmen,
hayata benzeyen sanat yapanlarin temel diyalogu sanatla degil, geri kalan
her seyle, bir olayin digerini cagristirmasiyla kurulur. Hayat hakkinda fazla
bir sey bilmiyorsaniz, hayattan dodan hayata benzeyen sanatin anlaminin
cogunu kacirirsiniz. Aslinda, avangard hayata benzeyen sanat yaratan bir
sanatcginin sanatgl olup olmadidi asla kesin degildir.

Bu nedenlerden 6turl, avangard hayata benzeyen sanat, geleneksel
sanat kurumlarinin destegini alsa bile, hi¢cbir zaman bu kurumlara
uymamistir. Bu kurumlar, hayata benzeyen sanati hayatin icinden cikararak
sanatin icine “gcerceveler” (bunu da Ug asadi bes yukari beceriksizce
yaparlar). Bir elestirmenin, biz daginik pagavralar ve kutularla dolu bos bir
arsadan gecerken “Bakin, nasil da 1950'li yillarin jeste dayanan resmini
tamamulyor!” diye haykirdigini hatirlyorum. Tum bu daginikligi bir mizeye
tasimak istiyordu. Ancak, sanatin fiziksel ve kulturel cerceveleriyle
sinirlandirilan hayat, yuksek sanatin varsayilan daha yuksek degerinin
hizmetinde hizla Snemsiz bir hale gelir. Elestirmen, ¢opu herkesin kendisi
gibi, sanat tarihi araciigiyla gérmesini istiyordu; kentsel bir pislik olarak
degil, cocuklarin oyun alani ve farelerin yuvasi olarak degil, rizgarda
ugusan pacavralar, yagmurda ¢uruyen kutular olarak degil. Avangard
hayata benzeyen sanat, bu tur gercek hayat kosullarinda ¢cok basarilidir. Bu
sanat, &zel bir sanat alanina ya da ortamina yerlestirilen bir muzik pargasi
yahut heykel gibi bir “nesne” degildir. Gergek hayattan ayrilamaz.

Tum sanat benzeri sanatlarin temel mesaji ayriklik ve benzersizliktir;
tum hayata benzeyen sanatlarinkiyse baglantiliik ve genis a¢ili farkindaliktir.
Sanat benzeri sanatlarin mesaji, ayri ve sinirli “eser” ile uygun sekilde
aktarilir; hayata benzeyen sanatlarin mesaji ise belirli bir cercevesi olmayan
bir dizi olay sureciyle uygun sekilde aktarilir. Her sanat tirtnde, ayrintilar ne
olursa olsun, aktarimin kendisi mesajdir. Sanat benzeri sanat, mesajini tek
yonlu bir yolda iletir: Sanatgidan bize. Hayata benzeyen sanatin mesajiysa
bir geri bildirim déngusuyle iletilir: Sanatcidan (makineler, hayvanlar,
doda dahil) bize ve tekrar sanatcilya. Sanat benzeri bir sanatsal esere “karsi
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clkamaz” ve dolayisiyla onu degistiremezsiniz; ancak “konusma”“, her
zaman degisen, hayata benzeyen sanatin temel unsurudur.

iki avangard akimi birbirinden ayirmak kolay olmali, ciinkii diinyaya
ve sanata bakis acilari birbirinden ¢ok farkli. Ve su an, samimi bir sekilde
yollari ayirmak i¢in en uygun zaman olabilir. Geleneksel sanat anlayisindan
uzaklastiginizda, artik ¢catisma ya da rekabet kalmadiginda, avangard
sbzcugu, 6zenli bir hayat surmeye kendini adamis bir sanatci icin artik
cazip olmayan &dulleri kazanmak Uzere verilen mucadelelerin romantik
bir kalintisi gibi geliyor. Ornegin, giiniimlzde bir mizede ya da opera
binasinda saygin bir yer edinmek gurur verici olabilir, ancak bu anlamsizdir,
¢cunku bu, hayat boyu yapilan calismalari geleneksel sanat olarak yeniden
cerceveler. [Onci kuvvet anlamindal Bir askeri metafor olarak avangardlik
ve geleneksel modern sanatla rekabet etme dusuncelerini bir kenara
birakarak, cok da uzun olmayan bir zaman énce uygulanan hayata
benzeyen sanata yonelik bazi adimlari hatirlamakta 6zgur kalinz.

Beden sanati, Multimedya ve kitle iletisim sanati, kapali devre video
ve elektrik 15191 sanati, bilgisayar sanati, hurda sanati, bitki sanati, hayvanat
bahcesi sanati, toprak sanati, yenilebilir sanat ve kimyasal olarak degisen
ya da yok olan sanat vardi. Vucut isimiza ve beyin dalgalarimiza tepki
olarak ses c¢ikaran sanatla karsilastik. Her birimizin degistirebilecegi ve
yeniden yaratabilecegdi Ortamlara katilmaya davet edildik. Okumamiz
i¢in fikir sanatlari sunuldu ve sanat¢inin baslattigi 6nerileri zihnimizde
tamamlamaya tesvik edildik. Collere génderildik, gokyuzine yonlendirildik
ve suya daldirildik. istatistikler, grafikler ve haritalarin bize bilim, ekoloji ve
cinsel ahlaki 6grettigi “okula” gittik. Rituel performanslarina, hayat kesitleri
performanslarina, meditasyon performanslarina ve siyasal performanslara
gittik ve bunlara katildik. Ve kendimiz disinda her seyden arindirilmis sanati
gorduk — kendimiz giyaben sanat haline geldik.

Bu yeniliklerin 6nemi, sadece sanat yapma olanaklarini buyuk él¢ude

artirmis olmalari degildi. TUm o ¢op, teknoloji, bitki &rtust ve donanim;
sanat¢inin bedenine yénelik tdm o samimi mudahaleler; otoyollarda ve
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kirsalda yapilan tim o geziler... Hepsi bizi tekrar tekrar gercek dunyadaki
kaynaklarina yéonlendirdi. Sanat dinyasinin disindaki alanlar, yeniden
ilgimizi cekti. Herkesi heyecanlandiran, canli hareketleriyle sokak; ter ve
sindirim sesleriyle beden; &fkeli Uretimleriyle zihindi.

Bunlarin ttm yansimalari 1960°larda o kadar da belirgin dedgildi.
Ancak geriye dénUp bakildiginda ve kazanilmis daha fazla deneyimle,
bugun ortaya ¢ikan hayata benzeyen sanatin niteliklerini zetlemek
mumkun hale geliyor:

1. Temel deney, basitce bu dénemin genellikle birlikte anildigi 249,
yeni sanat turlerinin icadr degil, tim sanat durumunun
sekulerlesmesinin farkina varilmasiydi: Tur, cerceve, kamuoyu
ve amag.

2. Deneydeki kritik adim, sanatin tanidik baglamlarindan,
stidyolardan, muzelerden, konser salonlarindan, tiyatrolardan
vb. uzaklasarak gercek dunyanin herhangi bir yerine
kaydirilmasiydi.

3. Cesitli performans kipleri, gercek ortama yapilan bu gegisle
basa ¢ikmanin etkili bir yolu haline geldi. Performans, tiyatroda
oyunculuk yapmak degil, bir sey yapmak anlamina geliyordu —
o6rnegin mobilyalari, salt bunu yapmak i¢in ya da tasindigin i¢in
hareket ettirmek gibi.

4. Deney icin kullanilan yapisal modeller (sadece 6rtuk olmayan)
gercek sureclerdi: Ornegin, mevsimsel degisiklikler; yetistirilen,
hazirlanan, yenilen, sindirilen ve kompost haline getirilen
gidalar; aktarilan, dénusturulen ve eyleme gegirilen dusunceler.

5. Hayata benzeyen sanat ile hayatin geri kalani arasindaki olasi
sinirlar kasitl olarak bulanik birakildi. Sanatin nerede oldugu,
hayatin nerede oldugu ve hangisinin “basladidi”, hangisinin
“bittigi” dnemli degildi. Bu tur aynimlar yalnizca gegiciydi.

6.  Sergilere, konserlere ve tiyatro oyunlarina gitmeye aliskin olan
tipik sanatseverler ve elestirmenler artik Snemsiz hale gelmisti.
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Bunun yerine, uzak yerlere seyahat eden kucuk gruplar, &érgutlu
etkinliklere katilanlar, banliyd trenlerinde dustnenler ve kendi
sanatlariyla bas basa kalan sanatcilar vardi. Ortaya ¢ikan bu
hayata benzeyen sanatin izleyici kitlesi artik ideal ve tek tip
dedgil, gercek dinyadakiler gibi cesitlilik gosteren, hareketli ve
6zel ilgi alanlarina sahip insanlard.

7. Hayata benzeyen sanat, hayati sadece sanat olarak
nitelendirmekle kalmadi. O hayatla surekli bir butinluk
icindeydi, onu yansitiyor, arastiriyor, deniyor ve hatta aci
cekiyordu, ama her zaman dikkatlice. (Bu, mizahinin kaynagidir;
acl gekmenizi yakindan incelediginizde, oldukga komik
olabildigini gorurstinuz.)

8. Hayata benzeyen sanatin amaci tedavi etmekti. Bizim verili
kabul ettigimiz boluk pdrguk gergekligi yeniden butlnlestirmeyi
amagcliyordu. Sadece entelektUel olarak degil, dogrudan,
deneyim olarak — bu anda, bu evde, bu mutfak lavabosunda...

O zamanlar hazir bir regcete yoktu. Elbette (George Brecht, John
Cage, Robert Filliou, Al Hansen, Dick Higgins, Michael Kirby, Jean-Jacques
Lebel, George Maciunas, Claes Oldenburg, Nam June Paik, Daniel Spoerri,
Ben Vautier, Wolf Vostell, ben ve bir sure sonra Jerome Rothenberg
tarafindan yazilmis) yazilar ve manifestolar vardi ancak bunlar tutarli degildi
ve her zaman uygulamaya gecirilmiyordu. Bu ¢ok zor bir gérev olurdu.
Sanatgilar ne yapilmasi gerektigini sezgisel olarak anlasalar bile, yuksek
sanat dunyasindaki her seyden tamamen kopma ihtimali sadece korkutucu
degil, ayni zamanda yéntem agisindan da belirsizdi. Sanatgilarin egitildigi
ve egitilmeye devam ettigi Bati gelenedi, hicbir 6nemli soruyu gundeme
getirmiyordu; alternatif modeller de sunmuyordu.

Bati disi kultUrlerin ayrintili calismalarindan yararlananlar ¢ok azdi. Bu

kulturlerin yalnizca “sanatlan” takdir ediliyordu. Bu nedenle yorumlarda
hatalar yapildi. Ornegin, Afrika'nin oyma figirleri, Kiibist bir bakis acisiyla

Arter e-kitap



son derece etkileyici geometrik heykeller olarak géruldu; bizimkinden
epey farkli bir inang sisteminin ve dinsel pratigin parcasi olarak ciddiye
alinmadilar — bu inang sisteminde heykel gibi bir sey yoktu. Kubistlerin
gordukleri ve kullanmak istedikleri seylerin, kendi donemlerinin sanati

icin degerli olmadigini sdylemiyorum. Demek istedigim, 1950’lerin sonu
ve 1960'larin basinda, bazi Bati disi kozmolojiler bize, asirt uzmanlasmis
toplumumuza butunlestirici bir alternatif sunabilirdi. Genellikle sanat
sdzcugunun karsiigr bulunmayan kulturlerde sézde sanatin rolinu daha
dikkatli bir sekilde incelemis olsaydik, burnumuzun dibinde yasananlar
daha belirgin olurdu. Lakin, yeterince merakli degildik. Bunun yerine, sanat
disi olanin, Bati modeline gore, sadece uygun bir gcergeveye yerlestirilerek
yuksek sanata dénusturtlebilecegini kesfettik.

Bundan sonra, en kolay ve en yaygin yol Duchamp’in izledigi yoldu.
Sanat disi bazi unsurlari sectik —nehir yatagindan taslar, fabrika sesleri, bir
akvaryum, kendimiz— ve bunlari sergiledik ya da sahneye ¢ikardik.

ikinci yol biraz daha cesurcayd. Sanat disi bazi yerler sectik —bir
orman, bir garaj, bir bodrum, ¢ikmaz bir sokak— ve sonra hazir ya da
insa edilmis galeriler, konser sahneleri, vb. esdegerlerini bulduk. Sanati
simgeleyen bu mekanlarda, ¢evreyle asgari duzeyde etkilesime giren, az
¢ok hayata benzeyen bir sey sergiledik.

Uclncu yol, nadir olmasa da tanitimdan uzak durdugu icin daha az
dikkat ¢ceken, bir tur dn-kavramsal sanatti. Hayati, yuksek sanat hakkinda
bildigimiz her seyle cevreledik, ancak yaptigimiz sanati hayal gucimuzle
sinirladik. ilging bir sey buldugumuzda, bir sanat eseri tasarladik. insanlarin
karsidan karslya gectigini gérduk ve onlar modern dansa doénustuler. Bir
aile kavgasi modern bir tiyatro oyunuydu. Bir kayaligin dik yuzi modern bir
heykeldi. “Sanat”in icine istedigimiz gibi girdik ya da girmedik.

Ancak sorun, bu deneylerin cogunlukla kullanilabilir tarlerin
yelpazesini genisletmeye odaklanmis olmasiydi. Tum dunyanin sanatimiz
icin hazir oldugunu hissetmenin heyecanini ve bu dunyayi kavramaya
calisirken karsilastigimiz engelleri gayet iyi hatiriyorum. O zamanlar ¢ok
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deneyimsizdik. Geleneksel modern sanatin cerceveleme araclarini, algisal
kliselerini ve degerlerini agsamiyorduk.

Demek istedigim su: ilk drnekte (Duchamp modeli), blytk
olcude, muzelere, tiyatrolara ve benzerlerine sigabilecek ve buralarda
yOnetilebilecek olanlarla sinirliydik. Los Angeles otoyollarindaki yogun
saatler, ¢esitli sehirlere yapilan ucak yolculuklari, yatak odalarimizdan
yapilan telefon goérusmeleri, uzun meditasyon disiplinleri ve kisisel sikintilar
buna uymuyordu. Her zaman bir gésteri yapmak zorundaydik. Bu yuzden
hayatimizin ¢cogu, yuksek sanat ugruna dislaniyordu.

ikinci drnekte (hayatin ortasinda galeriler, sahneler ve benzerlerini
olusturmak), izleyicilerin aliskantigindan kagcinamadik; onlar her zaman
standart sergilere, konserlere, oyunlara, dans gosterilerine ve filmlere
geldikleri gibi, bizim yaptiklarimizi gérmek (ya da bunlara biraz katilmak)
icin gelmeye devam ettiler. Tum o geleneksel estetik aliskanliklar,
aksam yemeginden sonra bir saat kadar suren dikkat, sanat hakkinda
ogrendiklerine dayanan tum beklentiler, yeni duruma oldugu gibi aktarildi.
Bu biraz da fakir semtlerin turistik amagla dolasilmasina benziyordu.

Ucitinct érnek (her yerde yiiksek sanat kesfetmek), normal sanat
Uretiminin somut yénunden en sofistike kurtulustu. Kultirun, gergeklik
gibi zihinde yaratildigini ve yok edilebilecegini zimnen kabul ediyordu.
Ucuzdu, esnekti ve geride hicbir sey birakmiyordu. Gene de bu tir zihinsel
cergevelemeyi yapan sanatgl, enkazla dolu bir arsada Aksiyon resmini
goren elestirmen gibiydi: O elestirmen, geleneklere veda edemeyen bir
sanatseverdi. Elestirmenin kurdugu baglanti o zamanlar espriliydi, ancak
bir ayadi duz sanatta, diger ayadi hayatta olan bu baglanti, kendi kendini
gecersiz kiliyordu.

Hayata benzeyen sanata dogru atilan bu adimlarin her birinde, tur
carpicl bir sekilde yenilikci olsa da gerceve, izleyici ve segimlerimizin
amaci hala tipik sanat benzeri sanatin &zelliklerini tasiyordu. Asansor
yolculugunun ya da bir sandvigin sanat olabilecedini kesfetmek yeterli
degildi; bu sanatin nereye ait oldugunu, kimin i¢in oldugunu ve nedenini
sormamiz gerekiyordu. Olanlarin felsefi anlami cogumuz igin belirsizdi ve
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meraklilar ve ilgilenenler Uzerinde biraktigi izlenim, gercekligin “kusursuz
bir doku” oldugu radikal bir dlinya gérusune gegisten cok, bir yenilik
izlenimiydi.

Bu yuzden, degistirilmesi en kolay olani, turu degil, tum durumu
degistirmek gerekiyordu. Bu durumu duzeltmek birkag yil strdu. Hayata
benzeyen sanat yapan bircok sanatgl, gundelik hayattan (en etkileyici
sekilde siyasal arenadan) alinan &geleri az cok sanatsal hale sokarak bir
araya getirmeye devam etti; ikinci kusak bu yolu kabul edilebilir sanat
festivalleri, sergiler, multimedya siir okumalari, new wave muzik konserleri,
TV sovlari ve bUyuk sov dlnyasi performanslarina dénusturdu. Ancak
“gercek olani” arayan sanatgcilar igin, bu arastirma geleneksel glizel
sanatlar camiasindan ve geleneksel ticari sanatlar camiasindan uzaklasmak
zorundaydi.

iste 1975 yilinda yasanan gercek bir olay. Raivo Puusemp adinda
bir sanatgi (kariyerine New York'ta bu tiriin sosyo-metrik sinirlarinda
calisan bir Kavramsalci olarak baslamist)) Rosendale, New York'ta belediye
baskanligi secimlerine katildi ve segildi. O ddnemde orada yaslyor olmasina
ragmen, Rosendale’de dogmus ya da uzun sUredir ikamet eden biri degildi
ve “siyasal olarak taninmayan” bir kisi olarak goruluyordu.

On yedinci ylzyilda kurulan ve bin bes yUz kisinin yasadigi Rosendale Koy,
mali sikintilar yasiyordu, ciddi bir su temini ve kanalizasyon sorunu vardi

ve kendini ydnetemiyordu. Tek gercekci ¢6zUm bir suredir biliniyordu:
Kéyun tuzel kisiligini ortadan kaldirmak ve cogdrafi olarak daha buyUk olan
Rosendale Kazasi'nin bir parcasi olmak. Ancak, kéydeki bircok kisi icin
koéyun tuzel kisiligini ortadan kaldirmak duygusal olarak yuklt bir konuydu;
baska bir alternatif gdérunmediginden, faturalar &denmiyor, kanalizasyon
sulari evlere akiyor ve dereyi kirletiyordu ve insani girisim fel¢ olmus gibi
gérunuyordu. Bu bélgede sanat 6gretmenligi yapmis ve yakinlardaki Ulster
Community College'da egitim kaynaklar muduru olarak ¢calisan Puusemp,
koyun sorunlari hakkinda olumlu bir seyler yapabilecegine inaniyordu.
Grup dinamikleri ve kestirimci davranislar konusunda sanatci olarak
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edindigi deneyimleri Rosendale’de uygulayacakti. Bu projeyi, siyasal bir
sorun bigiminde, bir sanat eseri olarak degerlendirecekti.

Boylece belediye baskanligi secimlerine aday oldu ve segildi. Segim
kampanyasinda sanattan s6z etmedi. Koyun tizel kisiliginin ortadan
kaldirlmasindan da s6z etmedi. Bunun yerine, siyasal strece “olumlu
yonleri vurgulayan” (yerel gazetelerin ifadesiyle) iyimser bir toplumsal
katilm &nerdi.

Puusemp ve ayni secim listesinden mutemet olarak secilen yardimcisi
Mark Phelan, sonraki iki yil boyunca Rosendale'in fesih surecinde hayatta
kalmasini sagladilar. 1980 yilinda yayimlanan “Beyond Art: Dissolution

of Rosendale, N.Y.” baslikli kitapgikta Puusemp, resmi kayitlar, hukuki
yazismalar, kamu duyurulari, koy toplanti tutanaklari, referandumlar

ve olaylari buyuk ilgiyle takip eden bolge gazetelerindeki birgok haberi
kullanarak bu surecin adimlarini belgeledi.

ilk olarak, Puusemp Rosendale sakinlerini kendi felaket durumlariyla
yuzlesmeye ve bununla yuzlestiklerinde sadece kdyu kurtarmakla kalmayip,
yerel vergileri ve maliyetleri de azaltabileceklerini gdérmeye ikna etti.
Sakinler, kéy yonetimini yUritmenin satir satir giderlerini itk kez goérduler
ve islerini sorumlu bir sekilde yUrUterek ne kadar tasarruf edebileceklerini
tam olarak anladilar. Vergiler, idari prosedurler, hizmetler ve polis gucu
yeniden duzenlendi. K&y varliklar belirlendi, degerlendirildi ve olasi tasfiye
ve gelirler agisindan incelendi. Se¢gmenler tahvil ihracini onaylayinca ve kdy
federal ve eyalet yardimlari aldiginda su ve kanalizasyon sorunlari ¢ozuldu.
Sonunda sakinler, Rosendale i¢in kaginilmaz bir sonraki adimin ayri bir
varlik olmaktan vazge¢gmek oldugunu anladilar. Sonunda dogru an geldi ve
koéyun feshi icin oy kullandilar.

Koy halki, belediye baskanlari araciligiyla sorunlarina yeni bir ¢6zum
bulmadi. C6zimun ne oldugunu zaten biliyorlardi. Belediye baskani da
onlar bunun acik¢a bosuna olacadi bir zamanda, romantik bir sekilde
bagimsizliklarini korumalari icin tesvik etmedi. Rosendale’e geldi, kédyun
tarihinden ve kisiliklerinden bagimsiz bir sekilde, herkesin yapilmasi
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gerekeni gormesini sagladi. Fesih karari onlara aitti, kendisine degil.

Ancak, Puusemp’in kdyun pratik islerini duzene sokmasina yardimci
olmasinin yani sira, uzun suredir devam eden hizipciligi azaltmayi basardigi
ve koyun dagilmasinin (bazilarinin korktugu gibi) mahalle ve toplulugun
kaybi anlamina gelmedigini kdy halki nezdinde glvence altina aldigi da
eklenmelidir. Kéyluler, kdyUn sorunlariyla basa ¢ikma ve kéyU feshetme
karari alma sureci boyunca, uzun zamandir olmadigi kadar ¢ok birlikte
zaman gegirdiler ve topluluklarr icin daha bilingli bir sorumluluk Ustlendiler.
Bu kl¢Uk destanda, Puusemp’in Rosendale’in hayatta kalma sorununa
Kavramsal bir sanat¢inin toplumsal davranis teorisiyle yaklasmis olmasina
ragmen, bu teoriyi giindelik insan iliskilerinde uygulamasi cok 6nemliydi.

Gorevi tamamladiktan sonra, artik bir yarari kalmadigini (ve sanat
eserinin tamamlandidini) hissetti. Ailesinin sagligini dne surerek belediye
baskanligindan istifa etti ve Mark Phelan gorevi devraldi. Belgelere gore,
istifa haberi kasabada UzuntUyle karsilandi. Puusemp, halkin takdirini
kazanarak burayi terk etti ve ailesiyle birlikte Utah'a yerlesti. Bugun orada
kayak merkezleri ve seyahat turlari i¢in pazarlama faaliyetleri yuratuyor.
Artik sanatla pek ilgilenmedigini, ancak Rosendale projesinin daha sonra
yaptigi her sey icin ¢ok dnemli oldugunu soyluyor.

Puusemp’in arkadasi performans sanatgisi Paul McCarthy onu
yayimlamaya tesvik etmeseydi, New York'un Rosendale Kéyu'nun hikayesi
belki de hi¢ yayimlanmayacakti. McCarthy, sanatgilarin Puusemp'in
yaptiklarini memnuniyetle karsilayacaklarini disinmekte hakliydi; kitapcik
yayimlandigindan beri, egitimlerinin geleneklerinden kurtulmaya calisanlar
arasinda sessizce dolasiyor.

Rosendale’'deki olaylar silsilesi, 1960°li ve 1970°li yillarin pek ¢ok
yenilik¢i sanat eserinden farkli olarak, tamamen normal yuksek sanat
baglamlarinda yer alan siradan bir yeni sanat olayi (ya da turt) degildi.
Tard alisitmadik olmakla birlikte, cercevesi, kamuoyu ve amaci da dyleydi.
Bunlarin hicbiri, bizim sanat olarak bildigimiz seye benzemiyordu. Bu
ylUzden 6rnek teskil ediyor.

Tur, kdy ve onun hayatta kalma sorunlariydi. Cergeve, cografi olarak
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New York'un Rosendale Kéyu'ne odaklanmisti ve Rosendale Kazasi ile
Ulster ilgcesine dogru genisliyordu. Halk, daha dogrusu katiimcilar, kdyun
sakinleri, Belediye Baskani Puusemp, ilge yetkilileri, avukatlar, federal
hiukumet temsilcileri ve bolge gazetelerinin yayincilari ve okurlariydi. Bu
tur sanat icin 6nerdigim gibi, amac tedavi ediciydi: Yerel bir hastalidi tedavi
etmek ve kdy hayatinin ve Puusemp’in hayatinin daha yapici bir sekilde
devam etmesini saglamak.

Birlikte ele alindiginda, hayata benzeyen sanatin bu dort 6zelligi —ne,
nerede, kim ve neden— benim butun durum olarak adlandirdigim seyi,
ya da su anda tanimlanabilen kismini olusturur. Herkes bu dért parcanin
birlestigini, sanatcinin sanat eseriyle ve ona katilanlarla birlestigini gdrebilir.
“Eser”e gelince, “eser” ortamiyla birlesir ve aslinda kendi basina var olmaz.

Rosendale’in dagilmasini bir an icin sanki baska bir sanat eseriymis
gibi ele alirsak, sanatgilar igin en 6zgurlestirici sonuglarindan biri, o Unlu
calisan sanatci goéruntisinun olmamasidir. Bat'nin en ¢ok deder verilen
rdyasi olan séhret, bu denemede henliz gundeme gelmedi, ama burasi
uygun bir yer. Puusemp hicbir zaman bir sanatg¢i oldugunu ve sorunlu bir
koéyun belediye baskani olarak gérev yaptigr ddnemi bir sanat eseri olarak
gordugunu aciklamadi. Paul McCarthy'nin israri olmasaydi, muhtemelen
kitap¢igi da basilmayacakti.

Bu sanatsal derinligin bu kadar dnemli olmasinin nedeni apacik ortada.
Pratik olarak, bir kbyun sorunlarindan sanat Ureten bir sanatci oldugunuzu
séylemenin ne anlami var? insanlarin kafasini karistirirsiniz, kendilerini
asagilanmis hissedebilirler ve asla belediye baskani olamazsiniz. Ama daha
temel olarak, rock yildizlari, cemiyet Uyeleri ve kisa vadeli politikacilarla
iliskilendirilen sdhreti azaltmak ve ortadan kaldirmak hayata benzeyen
sanatin dogasinda vardir. DUnyayi, kendiniz ve isiniz dahil olmak Uzere her
seyin birbirine bagli oldugu bir butun olarak gorurseniz, yildizlik ile birlikte
gelen abartili ilgi ve iltifatlarla kutlanmak, neredeyse her zaman kendini
begenmislige, ayriiga ve zamanla yalitilmistiga yol agar. Henliz egomuz
engel olmadan birini onurlandirmayi ya da onurlandirilmay! bilmiyoruz.
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Burada, Rosendale Kéyu'nun devamliligr icin feshedilmesinin, Raivo
Puusemp'in hayati i¢in politik sanat kariyerinin feshedilmesine esdeger
oldugunu varsaymak yeterlidir.

Simdi, hayata benzeyen sanatin kendi kendini dénusturen ve 6zel olan
farkli bir drnegini ele alaim. Rosendale hikayesi siyasal bir taahhUtle
basladi ve kisisel bir yeniden degerlendirmeyle sona erdi. Bu ikinci faaliyet,
oznel bir mesguliyetle basladi ve neredeyse mistik bir doga algisiyla

sona erdi. Hepimiz bir yandan suru hayvani, bir yandan da yalniz birer
kurduz, bu yuzden bu iki olayin birbirini aydinlatacak sekilde guizel bir
iliski olusturmasi gerekir. Her ikisi de o zamanlar herhangi bir sanat turu
olarak tanimlanmamis oldugundan, bu eserin sanatcisinin, yasananlarin
deneyimsel ydnunu daha iyi vurgulamak icin isimsiz kalmayi tercih etmesi
anlasilabilir bir durumdur.

Haftanin her glnu saat Ug civarinda, ruzgar kum tepelerinde esmeye
basladiginda, bir kadin yuruyuse ¢ikarak arkasinda biraktigi izlerin rGzgarda
ucup gitmesini izliyordu. Her aksam yUrUyusunud gunligune yaziyordu.
Her gunun baslangicinda gunlugundeki hikayeyi okuyor ve sonra olanlari
tamamiyla tekrar etmeye calisiyordu. Bu deneyimi, hafta sonuna kadar
olabildigince sadik bir sekilde anlatti. Yari saka yari ciddi bir sekilde bir
pasajda soyle yazdi: “Degisimi durdurabilir miyim diye goérmek istedim.”

GuUnlugundeki kayitlar, kum tepelerinde birakilan ayak izleri, rtzgarla
savrulan kum, goékyluzUnun rengi, harcanan zaman, katedilen mesafe
gibi gerceklerin yani sira, kendi duygularini da iceren zengin ayrintilarla
doluydu. Topraga basma hissini, kusursuz ve kirilgan cam parcaciklarindan
olusan kabugu bozma hissini anlatiyordu; bagkalarinin olmadigi o uzak
diyarda izlerini birakmanin verdigi gizli zevki yaziyor; izlerinin sanki
kendisiymis gibi topraga karismasini memnuniyetle kabul ediyordu.

Korku da vardi. Ritimlerle tanimlanan ama sinirlarla tanimlanmayan
genis bir alanda yasadigi dengesizlik ve yonelim bozuklugundan
korkuyordu. Kaybolmaktan korkuyordu. Ara sira basi dénuyordu. Cildine
degen kumun acisi, kendisine yonelik bir saldiri gibi geliyordu. Her seyden
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¢ok, doganin enginliginden ve kayitsizligindan korkuyordu. Bu anlarda
boyle bir tutkuya kapilan kadin, sik sik basini geriye cevirip, adimlarinin
silinmeden o6nceki son siIg kraterlerine gozlerini dikerek, neredeyse geriye
dogru yurudugunu fark ediyordu.

Ornegin ikinci guin, dnceki gin yaptiklarini ve hissettiklerini
tekrarlamak ona zor geldi. Yolun farkli oldugunu dustndu (kum tepeleri
elbette degismisti). Yine de pes etmedi. Kararliigini vurgulamak icin kumu
kazidigini fark etti. GUnlugunu birkag kez tekrar okudu. Giderek daha ¢ok
“dgrenilmesi gereken bir senaryo” gibi geliyordu. Amacina odaklanarak
yurudu, ileriye degil, “izlerinin hala orada oldugunu dogrulamak” icin geriye
bakarak. Tum planinin “sagmaligini” ve kendine gulmeye calistigini yazdi. O
o6gleden sonraki gezisinde agik¢a bir meydan okuma vardi.

Sonraki glnlerde, ge¢cmisini yeniden yaratma isine buyuk bir
ilgi duymaya basladi, 6zellikle de bu ¢aba onu degisimin kaginilmaz
gerceklerine daha duyarli hale getirdigi igin.

Persembe gunu, kumullarin yamacinda yetisen sahil gulleriyle kapli
kucuk bir cukurla karsilastim. Birkag gul topladim ve kisa saplarini
belimdeki esarba doladim. Ayni zamanda Carsamba gunu oldugu
gibi kaybolmus gibi davranmaya calisiyordum. Ama Carsamba
gunu karanlik basmadan eve varmak icin endiseliydim; Persembe
gunuyse gulleri kesfettigimde ¢cocuksu bir seving hissettim. Her

iki duygu da igimde bir aradaydi. Bugtinse, Cuma gunu, gulleri
bulamadim ve gene kayboldum!

Bir saat kadar bir sure, gercekten yapmak istedigi seyi yaptigini dusundu;
onceki gunku gunlugune yazdiklarini yeniden canlandirarak degisimi
durdurmak. O gunku gunligunde, 6gleden sonranin bitimine dogru,
bitki 6rtlsu, bocekler, kuslar ve muhtesem bir gun batimi gézlemleriyle
dolu, &zellikle tatmin edici bir deneyimi anlatmisti. Bu kez hareketlerini
daha once tarif ettigi gibi takip etti: Ayaklarini tam olarak yerlestirmesini,
kum tepelerine yaslanmasini, bir cocuk gibi oyun oynarcasina tepelerden
yuvarlanmasini, basini gunese dogru cevirip her seyi yogun renksiz isikta
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yeniden gérmesini. Yaz sonlarindaki bazi 1ssiz sahillerle iliskilendirdigi bir
askinligr igsellestirdi ve yaydi. Zamanin durdugundan emin oldugunu yazdi.

Ertesi gun tekrar denemek niyetindeydi, ama ruzgar kesildi. Uzun ayak
izi hatlari, yuzlerce hayvanin ayak izleriyle birlikte, kum tepelerinde
bozulmadan uzaniyordu. Kalabalikta kendini yalniz hissetti. "Ayak

izlerim oraya ait degildi; ben bir davetsiz misafirdim,” diye yazdi. Onceki
mutlulugunun hareketlerini ve duygularini gézden gecirdi, ama pek bir
faydasi olmadi. Sessizlik, kumda ayaklarinin sGrtinmesini ve nefesinin
boguk sesini fark etmesini sagladi. Géremedigi kuslar her yerde
ciyakliyordu. Kum tepelerinde yukari asagi yururken golgesinin kisaldigini
ve uzadigini fark etti. O gunkd gunligune yazdigi notta, kendini yabanci
hissettigini vurguladi. “Bitirmek icin sabirsizlaniyordum. (...) Aksam alti
civarinda, denizkirlangici suruleri saldirdi, geri ¢cekildi ve tekrar saldirdi,
kafamin birkagc metre yakinina kadar algald. (...) Adimlarimin uzunluguna
bakip durdum, sebepsiz yere adimlarimi saydim. Zamanin ¢ok fena
farkindaydim.”

Altinci ve yedinci gUnlerde rizgar tekrar esti. Garip bir sekilde,
yuruyuslerinin ayrintilarinin cogunu hatirlayamadigini, sadece olanlarin ¢ok
net ve gergekgi gorundugunu soyledi. Yorumlar kisaydi: “Yorulmadan ya
da acele etmeden yurudum. Kumullarin tepesinden kumlarin uctugunu
gordum. Gri gdkyuzu ufka duz bir sekilde uzaniyordu. Yanimda getirdigim
elmayi yedim.”

Bununla birlikte gunligunin sadece bir b&lumu belirgindi. Besinci
gunun i¢ karartici olaylarini ve ruh halini tekrarlamak sorunluydu. Ruzgar,
daha 6nce biraktigr ayak izlerini silmisti ve kendi bedeninin &tesinde higbir
sey duyamiyordu. Denizkirlangiglari ortadan kaybolmus gibiydi. Kopmusluk
hissini geri kazanmaya galisti, defalarca ayni gergin tavirla yurimeyi denedi.
Ve bir dereceye kadar, bir aktérin bir role “girmesi” gibi, basarili oldugunu
yazdi. “Dun yurtyusumun ve hayallerimin bigcimlerini uyguladim ama
bunlarin disindaydim, izliyordum.” Bir dipnotta, biraz ironik bir sekilde,
“6nceki gunlerin tekrarlariyla iliski kurmak, dglnclU dereceden kuzenimle
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iliski kurmak gibi” diye belirtti.

GuUnes bulutlarin arasindan aralikli olarak gérunuyordu ve kadin,
sicakligin yukselip al¢almasina gére stveterinin dugmelerini agip
kapatiyordu. Her yere uzanan ve surekli hareket eden kum tepelerinin
farkindaydi. Kum kutleleri bir tepenin bir tarafindan uflenip diger tarafindan
dékulurken, bunlarin sézctgun tam anlamiyla doguya dogru aktigini
gorebiliyordu. Bir keresinde birkag dakika hareketsiz durdu ve ayak
bileklerine kadar kumlara gomuldu. Baska bir seferinde, rtizgarin sirtindan
esmesi ve ayaklarinin altinda milyonlarca kum tanesinin asinmasiyla
kendini kumullarin kenarindan asagiya dogru itilmeye birakti. “Kumullar da
dinlenirken hareket eder.”

Son gecenin gunlugune yazdigi not soyle bitiyordu: "Aksam sekiz
civarinda yemegdimi yedim, simdi yatmaya gidiyorum.”

Bunlar ne anlama gelir? KigUk bir kdyun belediye baskani olarak
Puusemp'in cabalarinin pratikligini en azindan kabul edebilecek
sanatseverler icin, kumul yUrtyuslerinin belirgin bir sonucu yoktur.
Gozlemlenmemislerdi, normal olani dénusturmeleri 6zellikle yaratici
degildi ve geriye sadece yataga giden kadin kaliyordu. Mesele de bu.
Niteliksel olarak degismis bir sekilde yataga gidiyordu. Gegirdigi haftanin
anlami igsellestirilmisti; psikolog Sheila Bob'un ifadesiyle, bu sadece
entelektuel bir anlam degil, “"deneyimlenmis bir anlam“di. Bu anlam, nesnel
bir sanat eserinde degil, kendi 6z imgesinde ve muhtemelen sonraki
davranislarinda ortaya gikmisti. Okur soyle diyebilir: “Ne olmus yani, her
seyin bir anlami var — benim 6gle yemegdim, senin sézlerin, gegen yilin
hava durumu raporlari.” Ve gene, mesele tam da bu! Keske dikkat etsek;
ama etmiyoruz. Kadinin kendisi i¢in tasarladigi turden egzersizler bu dikkati
mumkun kilabilir.

Anlatilan olay, Rosendale’in dagilmasinin gergeklestidi yil civarinda
meydana geldi. Tipki o olay gibi, kadinin deneyimleri de sanat benzeri
sanatlarla hicbir benzerlik tasimiyor. Bu tur, kum tepelerinin Gzerinden
yapilan bir dizi yurtyusten olusuyordu. Bu turle értusen gerceve,
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kilometrelerce uzanan bu kum tepelerinin sekilsiz alani, belirli hava
kosullari, yedi gunluk stre ve kadinin evinin ¢ok uzakta olmayan sabit
noktasiydi. Bu tUr ve gerceveyle ortlsen (eder izleyici sézcigunu
kullanabilirsek) tek bir izleyici vardi: Planladigi bir projeyi gerceklestirirken
kendini gozlemleyen kadin. Ve her seyle 6rtisen amag, kendini tanimakti.

Simdi, belirsiz bir batundn belirsiz kisimlarini gézimlemeye devam
etmek sikici hale gelebilir. Bu noktaya kadar getirdim ¢unku, gecen kusagin
en deneysel sanatinin (hayata benzedigi igin deneyseldi) cogu zaman
vizyonunu gerceklestiremedigini, cinku hala sanat benzeri sanatla iligkili
aliskanliklara bagli kaldigini géstermek istedim. Bu aliskanliklarin hangileri
oldugunu belirtmek ve bu aliskanliklara bagli kalmayan iki hayata benzeyen
sanat eserini betimlemek istedim.

Bunu akilda tutarak, hayat gibi olan bir sanat hakkinda bircok kisinin
sormak isteyecedi bir soruyu ele almak istiyorum. Bu soru yanilticidr,
ancak aliskanliktan dolayi sik sik sorulur. Soru sudur: Eder hayata
benzeyen sanat, bildigimiz sanatla degil, gercek hayatla benzesiyorsa, onu
sanat yapan nedir? Rosendale’'de olanlarin sadece kuguk bir kasabanin
siyaseti ve kumul yurayuslerinin sadece bir dizi doga yuruyusu oldugunu
sdylemek tamamen mantikli olmaz mi? Bunu sdylemek, ikisini de mutlaka
kicumsemek anlamina gelmez; sadece onlari sanatin ne oldugu ve
ne yaptig konusunda birbirinden ayirmak anlamina gelir. Sanat derken
hala sanat benzeri sanati kastediyorsak, bu olduk¢a makul gérunur. Bu
durumda, bu iki olay! sanat yapan 6zel bir seyin olmadigi konusunda
hemfikir olmaliyiz. Bunlar aslinda iki hayat durumu ve eger incelenmek
istenirse, toplumsal bilimler tarafindan incelenmeleri daha uygun olabilir.

Ancak sanatin, hayatimizin herhangi bir pargasiyla ya da tum
parcalariyla anlam yaratma faaliyetinin bir drglsu oldugunu varsayalim.
(Her ne kadar garip ve uzun bir ifade olsa da, bu ifade, ister siyaset ister
doga yuruyusu olsun, salt rutin davranislar yerine amacli ve yorumlayici
eylemleri vurgulamaktadir.) Bu tanim, sanat modelini, bu alanin &zel
tarihinden, sadece hayata benzeyen sanati degil, dinsel, felsefi, bilimsel
ve toplumsal/kisisel kesifleri de kapsayan genis bir alana kaydirir. Giderek
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artan sayida spekulatif teolog, bilim insani, siyasal dusunur ve new age
futUristlerinin en bluyUk endisesi, kultlriumuzUun sayisiz, birbirinden kopuk
ve bazen ¢ok tehlikeli parcalarini anlamlandirmaya calismak ve buttnu
yeniden kesfetmektir. Hayata benzeyen sanat, dinyanin en acil sorunu
olan seyin sorumlulugunu paylasmanin bir yolu (tek yolu) olabilir.

Bu butlnsel anlamda, Rosendale etkinlikleri ve kumul yGrGyusleri
sanattir. Tanim hala keyfi geliyorsa, bu “butinluk duygusunun” geleneksel
sanatin koklerinden gelistigini hatirlayin. icsel gelismelere ve kiiresel
baskilara yanit veren sanat benzeri sanatlar, hayata benzeyen bir sanat
Uretti. Hayata benzeyen sanat, kdkeni olan bir sanattir ve bu da daha 6nce
s&z ettigim pek ¢cok soruna neden olmaktadir. Mutasyona ugrayacak kadar
uzun bir evrim gegirmemistir. Sanatgilar, sanatin temel dodasina dikkat
etmeleri gerektigini kendilerine strekli hatirlatmak zorunda kalabilirler: Bu
antropolog Diane Rothenberg ve sair Jerome Rothenberg'in "butinin
sempozyumu” olarak adlandirdidi seye kendilerini/bizi entegre etmenin bir
aracl olmaktir. Sonucta, hayata benzeyen sanatin “sanat” yonu, apandisimiz
kadar gereksiz olabilir; ancak simdilik bunu ne inkar edebiliriz ne de
yUceltebiliriz.

Su anda dnemli olan, hayata benzeyen sanatin oynayabilecegi tim
bUtlnlestirici rollerden (6rnedin, populer edlence, egitim, iletisim, siyaset
ya da toplumsal érgutlenme) higbirinin hayatta kalmamiz igin kendini
tanima kadar 6nemli olmadigini anlamaktir. Kendini tanima, bu streg¢
ister toplumsal eylem ister kisisel dontsum seklinde olsun, “butun” olma
yoluna ciktiginiz yerdir. “"Kendini tanimak” ifadesi, bu kadar yalin bir sekilde
ifade edildiginde, bir gun i¢inde ortaya cikan nispeten hafif icgérulerden,
bir kisinin hayatini yavas yavas degistirebilen zorlu ve uzun bir varolussal
kavrama suUrecine kadar her seyi kapsayan belirsiz bir ifadedir. “Kendini
tanima” derken benim aklimda olan ikincisi. Bu, ayri benligin egosuz
benlige gecisidir. Higcbir seyin ayri olmadigi hayata benzeyen sanat, ayri
benligi birakmayi 6gretir. Rosendale’in dagilmasi ve kumul yUruyuUsleri
burada aydinlanmanin zirveleri olarak sunulmuyor (muhtemelen béyle bir
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sey yoktur); bunlar sadece yol boyunca atilan adimlardir ve sanatgilarin
gOzleri biraz acilmis olabilir.

Kendini tanima gerekli ve cogu zaman aci verici bir istir. Ancak bu yeni bir
is ya da sadece hayata benzeyen sanatin isi degildir. Ayni zamanda sanat
benzeri sanatin da 6zlnde yer almaktadir. Sanatin bir “¢cagr”, bir “hayat
tarzi”, bir “ruhani yol”, bir “gercedi arama”, bir “vahiy”, “cadin vicdan”,
“kolektif rdya”, "doga gugleri®, “arketipik eylem” ve “mit yaratma” oldugu
yoénundeki tum bu ifadeler, dncelikle sanatcilarin sanat pratiginin temelinde
yatan askin varsayimlara atifta bulunmaktadir.

Ancak Il. Dinya Savasi'ndan sonra sanatin kehanet rolunudn bu
izlerinden pek s6z edilmedi. 1960'larda ve 1970’lerde sanatla ilgili
yazilar ve gunluk konusmalar, neo-Marksizm, kulturel yapisalcilik ve
gostergebilimden yodun bir sekilde yararlanarak, kisisel olmayan ve sézde
entelektlel bir hal almaya basladi. Sanat pratigi profesyonelce tinlarken,
populer ve haber degeri olan duzeyde tamamen kariyerizmle ilgili gibi
gorunuyordu. Ancak sanat yapmanin kisiler Ustu etkileri &zel sohbetlerden
hic eksik olmadi; sadece kamusal s&ylemden kayboldu. Oysa sanat
benzeri sanatin icinde bulundugu ¢ikmaz tam da budur: Fiziksel ve kulturel
cerceveleri o kadar sabit ve kisitlayici hale gelmistir ki, ¢cekici olabilecek
herhangi bir “ruh” neredeyse erisilemez hale gelmistir.

Sunu dusunun: Eger hayata benzeyen sanat, aydinlanma pratigi
olarak sanat pratigi olasiigini geri getiriyorsa, cesitli psikoterapiler ve
meditasyon disiplinlerinin yapageldiklerini tamamlar. Hayata benzeyen
sanat, bunlarin yerine gececek bir sey olarak dedil, onlari cagdas imgeler,
metaforlar ve mekanlar baglamina yerlestirmenin dogrudan bir yolu
olarak dusUnulebilir. Rosendale Kdyu'nde ve kum tepelerinde yasananlar,
normalde her ikisi de bir 6gretmenin rehberliginde gerceklestirilen tedavi
edici seanslardan ve 6rnegin zazen (Japon Budist oturma meditasyonu)
gibi gunlik uygulamalardan hari¢ tutulur. Hayata benzeyen sanat, kendi
kendine yurutulen ve kendi kendine sorumlu bir sanattir. Hayata benzeyen
sanat, terapi ve meditasyon icin gunluk islere bir kopru olabilir. Hatta bazi
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hayata benzeyen sanatlarin sifa ve meditasyon disiplini haline gelmesi
de mumkundur. Boéyle bir sey zaten yasanmaktadir. Eger bu daha bilingli
bir sekilde gelisirse (ki bunun olup olmayacagini bilmiyoruz), sanatin
genel anlaminin, bir amag olmaktan bir ara¢ olmaya, baska bir alemde
mukemmellik vaadi sunmaktan bu dlemde anlamli bir hayat sirmenin
yolunu géstermeye dogru derinden degistigini gorebiliriz.

Kendi telesekreterinizi arayip aradiginizi belirten bir mesaj
biraktiginizi varsayalim. Bu sayede kendiniz hakkinda bir

seyler 6grenebilirsiniz.

Bir arkadasinizin evini siipurmeyi teklif ettiginizi ve sonra
topladiginiz tozu kendi evinize yaydiginizi varsayalim. Bu
sayede arkadaslik hakkinda bir seyler 6grenebilirsiniz.

Acik bir gokyuizunu izleyerek bir bulutun olusmasini
beklediginizi varsayalim. Bu sayede doga hakkinda bir seyler
ogrenebilirsiniz. Gékyluziniun temizlenmesi icin daha uzun
sure beklediginizi varsayalim. Bu sayede kendiniz hakkinda
baska bir sey 6grenebilirsiniz.
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Sanat Olamayacak Sanat
(1986)

Son otuz yildir sanatgl olarak yaptigim calismalarin, hicbir sekilde sanatla
ilgisi olmayan eylemler ve baglamlar icinde gerceklestigi oldukga iyi
biliniyor. Ornegin, sabahlari heniiz tam uyanik bile degilken dislerimi
fircalamak; aynada dirsegimin yukari asagi hareketlerinin ritmini izlemek...

Sanat olarak algilanmayan bu tur bir sanatin icrasi, bir geliski
olmaktan ¢ok bir paradokstur. Bunun neden boyle oldugu konusunda biraz
arka plan bilgisi gerekiyor.

Sanati cagristirmayan eylemler ve baglamlardan séz ettigimde,
Duchamp ve ondan sonra gelen birgok kisinin yaptigi gibi, her sabah
dislerimi fircalamak gibi bir eylemin segilip geleneksel bir sanat baglamina
yerlestirilmesinden s6z etmiyorum. Sanati tanimlayici bir cergevenin (galeri
ya da tiyatro gibi) sanat disi bir nesneye, fikre ya da olaya “sanat degeri” ya
da “sanat sdylemi” atfettigi bu strateji, Duchamp'in ilk hamlesinde keskin
bir ironiydi. Yaraticilik, mesleki beceri, bireysellik, maneviyat, modernizm ve
yuksek sanatin varsayilan degeri ve islevi hakkinda bir dizi kutsal varsayimi
karsi karsilya getirdi. Ancak daha sonra, baska sanatgilar tarafindan
sergilenen sanat disi nesnelerin sayisi arttik¢a, bu strateji Snemsiz hale
geldi. Her bir vakanin degerine bakilmaksizin, bir galeride endUstriyel
Urdnlerin yigildigini gérdugumuz her seferinde, gundelik hayatin bir
sahnede canlandinldigini gérdugumuz her seferinde, ayni basmakalip s6z
mansetlere tasindi: Dogru bir sanat paketine kondugu takdirde her sey
estetiklestirilebilir. Ama neden "her seyi” estetiklestirmek isteyelim ki? Bu
sunumlarda tum ironi kayboldu, kiskirtici sorular unutuldu. Sanatta bu tir
bir hareketi surdurmek bana verimsiz gérindu.

Bunun yerine, dislerimi fircalamaya, dirsegimin hareketini izlemeye
dikkat etmeye karar verdim. Banyomda tek basima olacaktim, sanat
izleyicileri olmadan. Galeri, yargilayacak elestirmen, tanitim olmayacakti.
Bu, glindelik hayatin performansini sanatin hafizasindan tamamen
¢ikaran 6nemli bir degisimdi. Elbette kendime “Simdi sanat yapiyorum!”

Sanat ile Hayat Arasindaki Stnirlanin Bulaniklasmast Uzerine Denemeler

.265.



.266.

diyebilirdim. Ama pratikte, bu konuya ¢ok kafa yormadim.

Benim farkindaligim ve dusuncelerim baska turlUydu. Bu dislerimi
fircalama eyleminin, cocukken bunu yapmaya yénelik ilk cabalarima kiyasla
ne kadar rutinlesmis, bilingsiz bir davranis haline geldigine dikkat etmeye
basladim. Gundelik hayatimin yuzde 99'unun da ayni sekilde rutinlesmis
ve fark edilmeyen bir hal aldigini, zihnimin her zaman bagka bir yerde
oldugunu ve bedenimin her dakika bana génderdigi binlerce sinyalin
goérmezden gelindigini dusinmeye basladim. Bu konuda ¢codu insanin da
benim gibi oldugunu tahmin ettim.

iki hafta boyunca dislerimi dikkatlice fircalarken, dirse§imde ve
parmaklarimda gerginlik hissetmeye basladim (daha 6nce de var miydi?),
dis etlerimde firganin baskisini, hafif kanamayi fark ettim (disciye gitmeli
miyim?). Bir kez basimi kaldirdim ve aynada ylzUmu gérdim, gercekten
gordum. Uyandigimda kendime nadiren bakardim, bu belki de gérdigum
siskin yuzumden kacinmak istedigim i¢indi, en azindan yikayip duzelterek
tercih ettigim kamusal imgeme uydurana kadar. (Ve kag kez baskalarinin da
ayni seyi yaptigini gérmus ve kendimin farkli olduguna inanmistim!)

Bu, mahremiyetim ve insanligim konusunda g&zlerimi agan bir
deneyim oldu. Kendime dair siradan bir resim ortaya ¢ikmaya baslamist,
benim yarattigim ama hig incelemedigim bir imge. Bu imge, dunyaya dair
olusturdugum imgeleri renklendiriyor ve baskalarina dair imgelerimle nasil
basa ¢iktigimi etkiliyordu. Bunu yavas yavas fark ettim.

Ancak, dis fircalama eyleminin 6tesine yayilan bu daha genis
yanki alani, baslangic noktasindan ¢ok uzak gérunuyorsa, sunu hemen
belirtmeliyim ki, bu alan banyodan hi¢ ¢ikmadi. Fircalamanin fiziksel yonu,
dis macununun aromatik tadi, agzimi ve fircayi suyla galkalamak, sag elini
kullanan biri olarak fircayl agzimin sag tarafindan sokup sonra sol tarafa
gecmek gibi birgok kiicuk ntans... Bu ayrintilar her zaman simdiki zamanda
kaldi. Daha genis anlamlar, sonraki gunlerde zaman zaman ortaya ¢ikti.
BUtUn bunlar dis fircalamaktan kaynaklanmisti.

Bunun sanatla ne ilgisi var? Neden bu sadece sosyoloji degil? ilgisi
var ¢unku modernizm i¢indeki gelismeler sanatin hayat kaynaklarina
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dogru dagilmasina yol acti. Bati'da sanat, en azindan Helenistik déneme
kadar uzanan uzun bir sekulerlesme egilimi tarihine sahiptir. 1950’lerin
sonlari ve 1960'larda bu hayata benzeme dUrtusu, dnct akimi (vanguard)
hakimiyeti altina aldi. Sanat, galerideki &zel nesnelerden uzaklasarak gergek
kentsel gevreye, gercek beden ve zihne, iletisim teknolojisine ve okyanus,
gdkyuzu ve ¢ol gibi uzak dogal bélgelere yéneldi. Bu yuzden, dis fircalama
eyleminin ¢agdas sanatla iligkisi acik ve kacinilmazdir. Paradoks da burada
yatmaktadir: Hayata benzeyen sanatla ilgilenen bir sanatgi, sanat yapan ve
yapmayan bir sanatcidir.

Paradokstan daha azi basit kalir. Sanatginin yaptigi seyin kimligi .267.
(ve dolayisiyla anlami) siradan, taninabilir bir faaliyetle daha genis insani
bir baglamda bu faaliyetin “yankisi” arasinda gidip gelmedikge, faaliyetin
kendisi geleneksel davranisa indirgenir. Ya da bir galeri tarafindan sanat
olarak cercevelendirilirse, geleneksel sanata indirgenir. Dolayisiyla,
normalde yaptigimiz gibi dis fircalamak da gercek dunyaya geri dénus
yolu sunmaz. Ancak sanat/sanat olmayan olarak icra edilen siradan hayat,
gundelik hayata metaforik bir gug katabilir.
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Dogru Yasamak
(1987)

Daha 6nceki sanatgilarin yeniliklerinin ne kadar ileriye goturulebilecegini
gérmek beni her zaman ilgilendirmistir. Onemli bir nokta, yeni bir hareketin
genisleme yeteneginin, dallanmaya devam etme kabiliyetinin, onun
degerinin dlgcusu olmasidir. Bu, ger¢ek anlamda uretken fikirleri gegici
heveslerden ayirr.

Ornegin, Mondrian Kibizmde figiiratif olmayan, askin bir formalist
dilin &ncusunu gérdu. Bu yuce soyutlama anlayisl, Newman ve Reinhardt
araciliglyla ve Minimalizmde de yanki bulmaya devam etti.

Buna karsilik Duchamp, ayni Kibizmin kolaj ve kurgularindan,
sanatginin siradan malzemeleri ve seri Uretilmis goruntuleri segici
bir sekilde kullanmasinin, sanat¢inin geleneksel becerisi ve bireysel
yaraticiiginin yerini alabilecegine yonelik ironik olasiligi secti. Sonug,
galeri baglaminda (her anlamiyla) sanat olarak ¢ercevelenen haziryapit
oldu. Haziryapim sanat fikri, Strrealizmden Asamblaja, Happening'ler
ve Eylemlere, Pop art, Beden sanati, Arazi sanatina kadar devam etti.
Haziryapim sanat fikri, saf soyutlama gibi, modern sanatta temel bir
“Uretici” haline gelmistir.

Ancak radikal hareketler bazi seyleri geride birakir. Mondrian,
Kubizmdeki ¢ok yonlu illlzyonlara ve gundelik dunyanin sézcuk oyunlarina
ilgi duymuyordu. Duchamp da Kubizmdeki zengin formel oyunlara pek ilgi
gostermiyordu. Yenilikci atiimlar genellikle ne adil ne de dengelidir.

John Cage'in muzik disinda bir¢cok sanat dalinda genis bir etkiye
sahip oldugu géz énline alindidinda, o nasil Uretken olmustur? Her
birimizin verecegi yanit adil ya da dengeli olmayabilir yahut Cage’i 6zellikle
memnun etmeyebilir. Ancak bu yanitlar, onun yarattigi yankinin genel
hatlarini ortaya koymaya baslayabilir.

Benim bakis agcimdan, Cage muzik yapiminda iki temel deneysel adim
atti: Bir parcanin seslerini ve surelerini duzenlemek ve segcmek icin sans
islemlerini surekli olarak uygulamak ve gurultuyu geleneksel muzik sesine
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esdeger olarak kompozisyona dahil etmek.

YUzyilin baglarinda tum sanat dallarinda sansa ve sanat digi unsurlara
yogun ilgi duyuldugu agik olsa da Cage'in bu konulara odaklanmasi
1940'lar ve 1950'lerde daha Uzerinde dusinulmus ve sistematikti. Belki de
tarihsel olarak o donem yeni dusuncelere daha aciktl. Her tUrden sanatgi
onun 6rnegdinden etkilendi ve bircogu onun derslerine katildi (ben de
onlardan biriydim).

Muzikteki bu iki hareketin sistematik olarak diger sanat dallarina da
aktarilabilecedi herkes tarafindan hemen anlasildi. Ancak benim gérdugim
kadariyla daha ilging olan, bu fikirlerin sanat turlerinin sinirlarinin cok -269.
Otesine gecerek izinden gitmekti.

Sunu dusunun: Eger sans islemleri ve guraltintn kullanimi,
Beethoven'in muzik pargalariyla cizirtili sesleri esit sekilde bir araya
getirebiliyorsa, o zaman bu tur sans islemleri, herhangi bir sanat turtnu
bir araya getirebilir ya da yalitabilir yahut hi¢birini bir araya getiremez
ve yalitamaz! Ancak bu sorunlu olabilir. Bir konserde, bir galeride ve bir
mutfakta ayni anda bir parca ¢calinmasini gerektiren bir sans plani, basitce
gerceklestirilemezdi. Pratiklik agisindan bazi dissal kararlar alinmasi
gerekirdi. Bagka bir deyisle, sans yontemi yeni isitsel deneyimler Uretme
konusunda harika bir yéntemdi, ancak Cage bunu kendi takdirine gore ve
neredeyse her zaman konser ortaminin toplumsal, fiziksel ve zamansal
sinirlari icinde uyguladi.

Bir etkinlik icin hangi alanlarin kullanilacagina dair pratik kararlar
almam gerektiginden, gundelik hayatin belirsizligi ve kontrol edilemezligi,
geleneksel modern sanatlarin galerileri, sahneleri ve formatlarinin gérece
ongorulebilirliinden daha cekici geldi. Sokaklarda ya da telefonda, sans
islemleri elbette kolayca kullanilabilirdi, ancak bir sure sonra, gergek
dunyada planlanan herhangi bir etkinlik icin dngorulemeyen ayrintilarin
ve sonugclarin buyuklugu, sans hesabinin saglayabileceginden ¢ok daha
fazlaydi, bu nedenle zevk ya da se¢imi askiya almak i¢in bir ydntem
gelistirmek gereksiz hale geldi. Basit bir plan yeterliydi: “Uc saat yUriyUs
yapmak. Her yuz adimda sola donmek”... Ya sola dondugunde karsinizda
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bir duvar ya da araba trafigi ciksaydi? O anda bir karar vermek gerekirdi.

Boylece, sanat baglamindan ciktiginizda “sans” ortamin bir pargasi
haline geldi ve sanattan dislanan her seyin metaforu olan “gurultu”,
yeryuzundeki ve zihindeki tum olaylara ve yerlere yayilabilir hale geldi.
Kisacasi, Cage (ayni seyi sanat galerisinde yapan Duchamp'in izinden
giderek) sans ve gurultd dolu dinyayi konser salonuna tasidiginda, bir
sonraki adim, bu belirsiz dunyaya dogru ilerlemek ve konser salonu,
galeri, sahne ve benzerleri gibi cerceveleme araglarini unutmakti. Bu,
Happening'in teorik temeliydi ve birkac¢ yil boyunca Beden sanati, Arazi
sanati, Enformasyon parcgalari ve Kavramsalcilik bu fikri ¢esitli sekillerde
genisletti.

Ancak 1950'li yillardan bu yana Cage 6rneginin, sanat Uzerindeki
etkisinin dUsUndUrdugunden ¢cok daha dnemli ve zengin oldugunu
dustnuyorum. O dénemde eserlerinde, yazilarinda ve égretiminde
ortaya c¢ikan dunya gorusu, bizim alisik oldugumuzdan ¢ok farkliydi. Batili
sanatcilar icin, yaygin trajik aci gceken kisi miti herkesin hayal gucu Uzerinde
hakimdi. (Mird'nun eserleri, mizah dolu olduklari igin Ustun sayilmazdi!)
Gergek dinya korkunctu, bu ylzden sanatginin gdrevi, hayal guctinde
daha iyi bir dunya ya da daha iyi olmasa da en azindan daha elestirel bir
dunya yaratmakti. Bu gorevi yerine getirmek cogu zaman cehennemi
yasamak anlamina geliyordu ve o dénemde taninan en iyi sanatcilarin
hayatlari, gencler i¢in pek de 6rnek teskil etmiyordu.

Cage'in (Asya felsefesinden esinlenen) kozmolojisinde, gergek
dunya eger onu duyabilir, gorebilir ve anlayabilirsek mukemmeldir.

Eger duyamiyor ve géremiyorsak, bunun nedeni duyularimizin kapali
ve zihnimizin 6nyargilarla dolu olmasiydi. Boylece dunyayi kendi
mutsuzlugumuz haline getirmistik.

Ama dunya oldugu haliyle kusursuz olsa —ne korkung ne de iyi olsa—
onun daha da iyilestirilmesini talep etmeye gerek kalmazdi (insan boyle
talepler ileri surmeden de zorluklarla ne yapacadini bilir hale gelmeye
baslar). Ve eger sanatimizin artik alternatif bir dinya sunmasi gerekmiyorsa,
onu mukemmellestirmeye ve kontrol etmeye ¢alismaktan vazgecmek
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sorun degildi (bu nedenle sans islemleri ve gurlltUler ortaya gikti).
Bazilarimiz icin gergeklesen sey, yeni serbest kalan sanatimizin kendi dogal
egilimini takip ediyormus gibi davranmaya baslamasiydi. Hayatimizi da ayni
sekilde yasayabilecegdimiz aklimiza gelmis olabilir.

Cogu Batili insan bunu kabul etmekte zorlanir, ancak bunun
bilgeligini kabul edenler icin bunu sdylemek yapmaktan ¢cok daha kolaydir.
Fakat bence John Cage’in muzik alanindaki yeniliklerinin en degerli kismi
sudur: Deneysel muzik ya da gunimuzun deneysel herhangi bir sanati,
dogru yasamak icin bir giris niteligi tastyabilir ve bu giris tamamlandiktan
sonra sanatin araciigina basvurmadan hayatin kendisine yénelmek 271.
mumkun olabilir.
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Hayatin Anlami
(1990)

iki adam barda icki iciyor. Ortalarinda yarim sise viski var.
Biri, kétumser olan, sisenin yarisinin bos oldugunu séyluyor.
Digeri, iyimser olan, sisenin yarisinin dolu oldugunu soéyluyor.

GUnUmUzun deneysel sanatgisi, gayri-sanatgidir (un-artist). Karsi-sanatci
(antiartist) degil, sanattan arindinlmis (emptied of art) sanatgidir. Adindan

da anlasilacagi Uzere, gayri-sanatgl, geleneksel bigcimde, bir modernist 273.
olarak baslamis, ancak 1950°lerde bir noktada, eserlerinden, herhangi

birisine sanati hatirlatabilecek neredeyse tum &geleri ¢cikarmaya baglamistir.
Gayri-sanatcilar hakiki sanat yapmazlar, benim "hayata benzeyen sanat”

olarak adlandirdigim, bize esas olarak hayatimizin geri kalanini hatirlatan bir

sanat yaparlar.

Bir kadin bir yerlerde bir leke bulmaya karar verir. Fikri, lekeyi
s6kup yaninda goturmektir. Birka¢ gin sonra kaldirinmda
ezilmis bir sigara kuli gorur ve onu ceketinin cebine atar. Bir
hafta gectikten sonra cebinin i¢ini birine gosterir. Belki de
lekeyi nasil séktugunu anlatir. Goriilmesi gereken pek bir sey
yoktur.

Eder gayri-sanatlastirma, taninabilir sanatin “neredeyse” tum niteliklerinin
elden c¢ikarilmasiysa, geriye kalan hala “sanat” kavramidir; bu kavram “gayri-
sanatcl” ifadesinin icinde mevcuttur. Bu ifade ve onun kisaca ¢agristirdigi
sayisiz resim, heykel, konser, siir ve oyun, gayri-sanatginin daha énceki
bagliiginin bir pargasiydi. Dolayisiyla sanat, bir sureligine dnemli bir sey
olarak degil, bir aninin izi olarak kalacaktir.

Sanat mesledinin bizzat kendisinin kendi yukinu bosaltilmasinda
onemli bir rol oynadigini hatirlarsak, bu mantikli gelebilir. Bati'daki tarihinin
yenilik¢i yonu, sanat disi 6gelerin tekrar tekrar dahil edilmesiyle dikkat
ceker: Cop, gurultl, populer temalar, kitlesel Grunler, yeni teknolojiler,
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cabuk bozulan seyler, gecici olaylar, siyaset, sokaklar, ¢oller, banyolar,
telefon kullUbeleri... Bu nedenle, gayri-sanatgi, yuksek sanatin evi terk
eden ¢cocugudur.

Gayri-sanat, hayata benzeyen bir form ve ortam kazandikga,
dunyada sanki gercek hayatmis gibi islev gérmeye basladikca, sanat ve tum
yankilarinin, buglnun deneycileri icin bir gin gereksiz hale gelebilecegini,
hatta buglne kadar oldugu gibi bir baslangi¢ noktasi olmaktan
¢ikabilecegini tahmin edebiliriz. Ve bu o kadar da kétu olmayabilir, gUnku
gegen yuzyilda sanatcilarin sanat disi olana yénelik ilgisi, sanatin ayri bir sey

274, oldugu fikrinin her zaman tatmin edici olmadigini, bazi zamanlarda hayatin
geri kalaninin daha c¢ekici oldugunu gosteriyor. Bu ylzden sanat tamamen
unutulamaz ama ayni zamanda geride birakilabilir.

Harry, California’da emlakg¢ilik yapar ve iyi bir hayat suirer. Bir
gun 6gle yemeginde, etrafindaki sessiz veranday1 ve ¢icek
acan begonvilleri, ardindan da ortagi Mike1 suizer. “Mike,” der,
"hayatin anlaminin ne oldugunu biliyor musun?” Mike hayir
der ve konuyu degistirir.

Sonraki birka¢ ay boyunca Harry, hayatin anlami hakkinda
tasalanir. Sonunda Mike'a, yaniti bulana kadar emlak¢iligi
birakacagini soyler. Mike onu vazgecirmeye ¢alisir, ancak
Harry kararini vermistir. islerini yoluna koyar ve ortadan
kaybolur.

Yillar sonra, Mike ayni restoranda 6gle yemedi yerken bir
serseri elini omzuna koyup hiriltil1 bir sesle, “Mike, benim,
Harry!” der. Harry bir korkuluk gibidir, bir gozli noksan, disleri
dokulmus, pis ve daginik. Mike ondan kurtulmak ister, ama
Harry ona zamk gibi yapismistir. Harry, “Uzun bir yolculuktu,
hapiste yattim, her turlii hastaliga yakalandim, Tibet'te
neredeyse oluyordum, soyuldum ve dévildum... ama hayatin
anlamini buldum!” der.
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Mike onu stizer ve ondan kurtulmak i¢cin oyuna katilmasi
gerektigini anlar. Sonra "Peki,” der “nedir hayatin anlami?”
Harry, Mike'in gozlerinin i¢ine derince bakar ve “Simidin
deligi,**" der.

Mike bu yanit1 begenmez ve Harry'ye hayatin anlaminin
simidin deligi olamayacagini séyler.

Harry yavasca elini Mike'in omzundan ¢eker ve yliziinde
saskin bir ifade belirir. Mike'a “Hadi ya! Oyleyse hayat simidin 275
deligi degill” der... Ve verandadan ¢ikar. T

Bu hikayenin anlami ne? Harry gergekten hakli mi, yani hayatin anlaminin
pesinde mi, her ne kadar bu anlam tam olarak simidin deligi olmasa da?
Hikaye onu, supheci Mike'la kisa bir bulusmanin ardindan muhtemelen
arayisini surduren bir hakikati goren kisi olarak gosteriyor. Buyuk arayisci
geleneginde, Harry bu arayisa bagli kalacagina dair baglayici bir séz
vermistir. Cehennemi yasadigina gore, simdi esasen hakli olmali. Ama Mike
daha hakli olabilir: Harry'nin deli oldugunu biliyor.

Bunun yerine, ikisinin de esit derecede hakli oldugunu varsayalim.
Mike sorumlu bir adamdir. Harry ile birlikte, 6dullt alisveris merkezleriyle
taninan dev bir sirketin ydnetimini paylasmaktadir. Mike, Gretken
calismanin en Ustun erdem olduguna ictenlikle inanmaktadir. Hayatin
anlaminin sadece simidin deligi olamayacagini bilir. Ancak Harry, 6zinde
bir vizyonerdir. is hayatinda olaganusti bir basariya sahip ve toplumun
saygin bir Uyesi olmasina ragmen, her zaman daha fazlasinin, daha derin
bir gercegin var oldugunu hissetmistir. Harry kitaplar okumustur, ancak
kitaplar yeterli degildir. Yasadigi hayattan uzaklasarak gercegdi kendisi
bulmalidir. Bu acidan bakildiginda, o ve Mike her ikisi de gerekli olduguna
inandiklari seyi yapiyor. Her ikisi de hayatin anlamini bilir.

Simdi ikisinin de yanildigini varsayalim. Mike sadece toplumsal

54 Ingilizcesinde bagelin deligi: "the hole in a bagel”. —en
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olarak kabul géren erdemleri anliyor. Bilingsizce 6rnek (yani zengin) bir
vatandas olmaktan gurur duyuyor ve ayni hirsa sahip olmayanlari gizlice
hor géruyor, kendinden daha basarili olanlar kiskaniyor. Hac yolculuguna
¢lkmadan énce islerini yoluna koymus oldugu varsayilan Harry de aslinda
Mike'i yari yolda birakiyor. Onu seven bir ailesi vardi. Onun yoklugundan
oturu aci geken meslektaslar ve arkadaslari var, ayrica sirketinin basarisinin
arkasindaki mimari beyin olarak sirketin gelecedini ciddi sekilde tehlikeye
attigr da bir gergek. "Hayatin anlamini” aramak, Harry igin sadece gergek
hayattaki sorumluluklarini terk etmek icin bir bahane. iki adam da takdire
.276. sayan degil, bu yuzden ikisi de muhtemelen hayatin anlamini bilemez.

Eder bu iki adam hem hakli hem haksiz hem kismen hakli hem de
kismen haksiz olabiliyorsa, bu hikdyenin anlami hayatta hicbir seyin kesin
olarak su ya da bu olmadigi midir? Belki, ama bu ¢cok acik. Bu hikayenin
merkezinde, imkansiz bir hayalin pesinde olsa da Harry'nin ayrintilar
konusunda esnek oldugu gergegdi yatiyor: Simidin deligi ise yaramazsa,
baska bir sey ise yarar. Mike pratik bir adam olabilir, ama bu sayede
gercekligi kendisine gérundugu gibi kabul edebiliyor: Harry gittikten sonra,
gene de isleri yurutuyor. Hikayeden, ayrilmalariyla ilgili kUguk ayrintilar
aslinda 6grenemiyoruz. Harry'nin hig ailesi olmayabilir ve isten ayrilmasi
oldukcga nezaketle ayarlanmis olabilir. Mike ise isi buyUtmek icin baska bir
emlak sirketiyle birlesmeye karar vermis olabilir. Hikayenin en dnemli kismi,
ona eklemeyi sectigimiz seylerdir.

Ve bu, hayata benzeyen sanatin hikayesidir. Hayata benzeyen sanat
yapanlar, Harry ya da Mike yahut her ikisidir ve hayatin gunluk rutinleriyle
oynarlar. Birinin yakasindan kopan bir ipligi alip hayatin anlamini bulurlar. Ve
eger bu degilse, bulasiklari yikadiklarindan emin olarak, bicaklari, ¢atallar,
fincanlar ve tabaklari sol elden sag ele gecirirken sayarak onu bulurlar.

Bu, sanatlari diger sanatlara benzeyen “sanat benzeri sanat
yapanlar‘dan ne kadar farklidir. Sanat benzeri sanat yapanlar hayatin
anlamini aramazlar; sanatin anlamini ararlar. Ve onu bulduklarini
dusunduklerinde, yanildiklari séylenirse cesaretleri cok kirilir. Harry'nin
yaptidi gibi isteyerek bagka bir yanita yonelmezler ve Mike gibi sUphelerden
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kurtulamazlar. Cogu zaman kendi géruslerine sadik kalir ve hatta
mucadele ederler.

Bir adam bir sug isler ve 6miir boyu hapis cezasina
carptiriir. Hapishane kapisina vardiginda, hapishane
rutinine uyum saglamasini denetlemekle goérevlendirilmis
yasli bir mahktm tarafindan karsilanir. Kayit islemlerini
tamamlay1p uniformasini aldiktan sonra, 6gle yemedgi i¢cin
yemekhaneye giderler ve yeni mahkam diger mahkumlarla
tanistinlir. Yemege baslarlar ve birka¢ dakika sonra birinin 277,
"On dort!” dedigini duyar. Herkes giiler. Sonra “On bir!”

diye bir ses duyulur ve ardindan iyi niyetli iniltiler gelir.

Ardindan "Doksan ikil” diye bir ses duyulur ve kikirdamalar

baslar. Sonra “Yirmi yedi!” diye bir ses duyulur ve iniltiler ve

gdézyaslar baslar. Bu durum yemek boyunca surer.

Yeni gelen adamin giderek daha fazla kafasi karisir. Bu
yuzden akil hocasina egilip fisildar: “Neler oluyor?” Yash
adam yanit verir: “Fikra anlatiyoruz. Ama bunlari o kadar
¢ok anlattik ki artik ezbere biliyoruz. Zaman kazanmak
i¢in fikralara numara verdik. Boylece ¢ok daha fazla fikra
anlatabiliyoruz.”

Yeni mahktm basini sallar ve uzun bir siire bu adamlarla
birlikte yemek yiyecegini ve buradaki kurallar1 6grenmesi
gerektigini anlar. Sonra “On alt1!” der ve etrafindakilere
bakar. Ortamda olim sessizligi hakimdir. Tekrar egilir ve
"Sorun ne?” diye sorar. Yasli mahkam “Cok basit. Duzgin
anlatmadin,” der.

Sayilarla fikra anlatmak ciddi bir istir. Bir kisi, tek bir sayi sdyleyerek fikra

anlatmak icin fikra tarihine dair cok fazla bilgi ve egitime gereksinim duyar.
Bunu dogru bir sekilde yaparsaniz, ortaya koca bir dunya ¢ikar. Gergek
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bir sakacidan “bes” ya da “iki yuz yetmis sekiz" gibi bir sayl duydugunuzda,
bunun ¢ok komik oldugunu anlarsiniz.

Hapishanede gecen yillarin ardindan yeni fikralar ortaya ¢ikmaz.
Ornegin, daha &nce var olmayan bir “timsah g&zyaslari” sakasi, “eksi on
u¢” rakamiyla yapilamaz. Bu sakanin bir gecmisi olmaz, dolayisiyla kimse
bunun bir saka oldugunu bilmez. Ancak defalarca anlatilmis bir klasik,
esprili taklitler icin sayisiz firsat sunabilir.

Ortalama on bes yildir birlikte yasayan ve yilda yaklasik bin yuz
kahvalti, 6gle yemegi ve aksam yemedi paylasan yirmi mahkdmun
masasinda, diyelim ki G¢ yuz fikra repertuari ve her mahkGmun digerlerinin
fikra tarzlarindan en az on varyasyon Uretme ve alinti yapma becerisine
sahip oldugunu varsayarsak, bu mahkdmlarin eglenebilecegi yaklasik altmis
bin fikra vardir.

Muthis. Her 6gunde gerekli olan ince ayarlanmis sayi dizilerini ancak
bir profesyonel takdir edebilir. Masadaki adamlar icin, duraklamalar ¢cok sey
ifade eder. Sesler yukselir ve alcalir. YUz ifadeleri, jestler ve g6z temasi, her
saylya verilen yirmi yanitin agirligini etkiler. Dikkatli bir mahkdm, onlarin
kikirdamalarinda ve homurdanmalarindaki buyUk ironileri ve égrenilmis
elestirileri algilayabilir. Bir seferinde, hapishane ¢alisma kosullarina karsi
gizlice planlanan bir grev ve gida kalitesinin dusmesine yonelik artan
ofke, "U¢”Un belirli katlariyla ayni anda sifrelenir; bu nedenle, uzman bir
dinleyici i¢in bu sayilari iceren her fikra siyasal bir anlam tasir. Bu yuzden,
yeni gelen adamin arkadaslarini guldirememesi sasirtici degildir. “Duzgun
anlatmadin,” der akil hocasi. O hapishanede duzgun anlatmak gercekten
onemlidir.

Ancak siradan dunyada, duzgun anlatmak o kadar da dnemli degildir.
Hayatin anlamini bilen uzmanlar yoktur. Hayatin bir tornavida mi yoksa
bir sise kapagi mi oldugunu kim kesin olarak soyleyebilir? Esprinin can
alici noktasi asla gelmeyebilir. Ancak, trafigin yogun oldugu saatlerde
otoyollarda trafigin yogunlugunu anlatan haberleri dinlerken, orada absurt
sakanin erdemini isitebilirsiniz.
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iki arkadas giinlerini birbirlerini ziyaret ederek gecirir.
Uygun goruldugunde, biri digerine “Sen yukaridasin” ya da
"Sen asagidasin” der ve yaptiklari ya da konustuklar seye
devam ederler. “Yukar1” ve “asad1’, bir arkadasin (merdiven
basamadi gibi) daha yiiksek ya da daha algak bir seviyede
olup olmadigina ya da kendini iyi ya da kot hissedip
hissetmedigine baglidir. Bu iki tur yukan ve asag1 durum
birbiriyle ortiisebilir ya da ortiismeyebilir. Ancak arkadaslar
bu tur yargilara dikkat ederler. Birbirlerinin nasil olduklarini
ogrenirler. Bunun disinda, gunleri tamamen siradan geger. 2709,
Arkadaslar bir gini daha birlikte gecirir. Bir ara biri digerine,

"Bana biraz para ver” der. Diger arkadas bir miktar para verir.

Bir suire sonra, para veren arkadas “Parami geri ver” der ve

para iade edilir. Glinuin ilerleyen saatlerinde, arkadaslardan

biri “Bana bir 6pticiik ver” der ve digeri bunu yapar. Gene bir

siire sonra, épiici§ii veren arkadas “Opiiciigiimii geri ver”

der ve dpuctiik iade edilir. Bunun disinda, gunleri tamamen

siradan geger.

Bu siradan gunlere bir géz atalim. Bu gunlerden birinde arkadaslar bir
foseptik kaziyor. Evin su tesisati ttkanmis ve onarim ertelenemez. O
gun hava sicak ve bir levye ve kazmayla kil tabakalarini yarip gegcmek
zorundalar. iki bucuk metre derinlikte kiirekle kazmak zor ve toprak
ve taslar, sapina ip baglanmis bir kova ile yukaridan ¢ekilmeli. Ara sira
arkadaslardan biri digerine “Sen yukaridasin” ya da “Sen asagidasin” diyor.
Birka¢ hafta geciyor ve bir meslektaslar vefat ediyor. Cenazeye
katiliyorlar. Kilise doludur. Mihrapta mumlar yanmaktadir. Koro sarki
sdyluyor ve her sirayi tatli bir hizun kaplamistir. Papaz, vefat eden
yoldaslarinin erdemlerini anlatirken, arkadaslarindan biri sessizce “Bana
biraz para ver” der. Daha sonra, resepsiyonda, “Bana bir dpucuk ver” der.
Tabii ki para ve 6pucuk talep edildiginde iade edilir.
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Dedigim gibi, bu tur etkilesimlerin bildigimiz sanatla neredeyse hicbir
ilgisi yoktur, ancak bunlarla mesgul olanlar, cok da uzak olmayan sanatgi
ebeveynlerinin farkindadirlar. Dolayisiyla, sanatgilarin sanatgi olmadiklar
zamanlarda yaptiklar seylerle oynarlarsa, bunun yuksek sanatla ilgili bir tar
soluklasan sdylem olarak yorumlanabilecegini bilirler. Ancak bu pek ilging
degildir, cUnku sanat benzeri sanat yapan sanatcilarin sanat yapmadiklari
zamanlarda yaptiklari seyler, diger insanlarin &zel bir sey yapmadiklar
zamanlarda yaptiklari seylerle hemen hemen aynidir: Ayakkabi bagcigini
baglamak icin egilmek, kibarca kasinmak, caddenin karsisindaki birine el
sallamak, haftada bir kez ebeveynlerini aramak, yani gunluk hayatin kiguk
rutinleri. Dolayisiyla, bu rutinlere kasitli olarak dahil olmak, 1950'li ve 1960°l
yillarin sanat¢ilarinin yaptigi gibi sanata daha fazla sanat disi 6ge katmak
ya da (bu glzel bir distince olsa da) sanatgilari ve tum insanligi birlestiren
daha derin bir bagi onaylamak anlamina gelmez. Aksine, bu siradan
olaylarin, dikkat ettiginizde dogasi geregi ilgi ¢ekici oldugunu ima etmek
anlamina gelir.

Herhangi bir seye, 6zellikle rutin davranislara yakindan dikkat
ettiginizde, o sey degisir. Dikkat, dikkat edilen seyi degistirir. Ornegin,
banyoda ellerinizi yikarken, ellerinizi ¢ saniye mi, dort saniye mi ya da
daha uzun bir stre mi islatirsiniz? Sabunu sol elinizle mi yoksa sag elinizle
mi alirsiniz? Képugu, sabunu elinizde Ug sefer mi yoksa daha ¢ok gevirerek
mi olusturursunuz? Elleriniz ne kadar hizli hareket eder? Ne kadar sure
durularsiniz? Ellerinizi yikarken lavaboya mi yoksa aynaya mi bakarsiniz?
Suyun sigramasini dnlemek icin geriye dogru egilir misiniz? Havluya
uzanmadan &nce ellerinizi sallayarak fazla suyu akitir misiniz? Aynaya
bakarak gérinustnizin dizgun olup olmadigini kontrol eder misiniz?

Ellerinizi yikarken tum bu hareketleri sirayla saymaya baslarsaniz,
bunlarin normalden daha uzun strdudunu ve her seyin garip, ya da en
azindan kopuk kopuk gergeklestigini fark edersiniz. Otomatik olarak
kag hareket yaptiginizi ya da bunlarin fiziksel hislerini hi¢ dusunmemis
olabilirsiniz. Sabun képuklerine, ellerinizi kurulama hareketlerinize, bunlari
dogrudan degil de aynada izlemeye hayran kalabilirsiniz. Kisa surede
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bunlarin hepsinin ¢ok garip oldugunu fark edersiniz; tanidik ama yabanci bir
alanda bulunuyorsunuz.

Baskalari bunu nasil yapiyor diye merak edebilirsiniz. Bunu nasil
ogrenebilirsiniz? Bir tanidiginiza “Lutfen, ellerinizi yikarken sizi izleyebilir
miyim?” diye sorabilir misiniz? Bunu hususi bir banyoda mi yoksa umumi bir
banyoda mi teklif edersiniz? Teklifiniz kabul edilirse, gosterilen hareketlerin
“normalligine” guvenebilir misiniz? Nerede dururdunuz, yakininda mi yoksa
arkasinda mi? Hareketleri hatirlamak icin, ellerinizi havaya kaldirip aynadan
size bakan kisiyi izleyerek onun hareketlerini taklit eder miydiniz? Yoksa
ellerinizi onun elleriyle ayni lavaboya koyar miydiniz? Size islak bir havlu
verilmesi konusunda ne hissederdiniz?

Su ana kadar merakiniz oyuna doénusuyor olabilir. Gereginden fazla
uzun bir sure ellerinizi yikar ve sabunlarsiniz. Sabun elinizden kayar. Ona
uzanirsiniz ama partneriniz onu kapar. Gulerek, ikiniz de kendi ellerinizi
ve birbirinizin ellerini yikamaya baslarsiniz. El yikamak hakkinda konusur
ve ellerini kirlenmemisken (ruhsal kirleri temizlemek icin) yikayan insanlari
merak edersiniz. Biriniz, biriyle el sikistiginiz her sefer, hemen dncesinde ve
sonrasinda, ellerimizi yilkamaya 6zen gdstersek ne olur diye sorar.

ikiniz denemeye karar verirsiniz. Sonraki giinlerde, biriyle el
sikistiginizda, ani bir hareketle elinizi cekip, hizlica el sikismadan 6nce
ve sonra herkesin ellerini yikadigini aciklayarak bu kendiliginden olusan
hareketi kesersiniz. Bu hareket, elleri aranizda sallanir halde birakir. Ancak,
tasinabilir su kabinizi hizla agar, termostan 1lik su déker, bir kalip sabun
¢ikarir ve etkin bir sekilde kendi ellerinizi ve karsi tarafin ellerini yikar,
ardindan kuguk bir havluyla kurularsiniz. Ardindan térensel bicimde el
sikisirsiniz ve yikama islemi tekrarlanir.

Kisinin merak duzeyine bagli olarak, “O da neydi dyle?” sorusunu
gundeme gelebilir. Birlikte bir fincan kahve icmeyi 6nerebilir ve hayatin
anlami hakkinda konusabilirsiniz. Ve bu, hayata benzeyen sanat yapmanin
bir yoludur.
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Bir adam bir yéne yuz adim, sonra baska bir yéne yuz adim ve
boylece yuzer kez yurumeye karar verir. Adimlar onu kor bir
duvara ya da yaklasan bir arabanin yoluna goturirse, baska bir
karar vermek zorundadir.

Birkac arkadas bir araya gelir. Her biri tirmanan ya da egilen
kisi olmay1 seger. Secimlerini yaptiktan sonra normal islerine
devam ederler. Ancak ceplerinde bant rulosu tasirlar ve

bunu kap1 girislerine, sokaklara, agaclara ya da kamyon
tekerleklerine gererler.

Tirmananlar ilk bandi bel hizasinda gerer ve onu agsmanin bir
yolunu bulurlar. Bir dahaki sefere bant bir santim kadar daha
yuksege, sonra bir santim daha yuksege gerilir ve boylece
devam eder. Bandin kademeli olarak ytiikseltilmesi, tirmanmak
imkansiz hale gelene dek gin boyunca, hatta hafta boyunca
devam eder.

Egilenler ilk bandi goz hizasinda gerer ve ardindan bandin
altindan egilerek gecerler. Bir sonraki ve gun ya da hafta
boyunca kademeli olarak her seferinde yaklasik bir santim
kadar algaltilir. Bant zemine ya da yere yaklastik¢a, egilmek
imkansiz héle gelene kadar bandin altindan surtinerek
gecmeleri gerekebilir.

Iki temizlikgi glizel bir sey yapmak ister. Birbirlerinin mutfak
zeminlerini temizlemek i¢in anlasirlar. Plan, bunu sadece
kulak temizleme ¢ubuklari ve tukurik kullanarak yapmaktir.
Bu ¢ok uzun surer, binlerce kulak temizleme cubugu ve

cok fazla tukurik gerekir. Dizlerinin tizerinde, gozleri yere
yakin bir sekilde ¢alismak zorundadirlar. Kirintilar, saglar, oli
boécekler ve diger ilging seyler ortaya ¢ikar.
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Sonunda, her iki mutfak zemini de lekesiz hale gelir. Daha
sonra, bir arkadaslarina bunu anlattiklarinda, arkadaslarn “Ne
yani, yerleri kirli tiikurtikle mi temizlediniz?” der.

Elbette bu olaylarin bizzat kendileri hayatin anlamini olusturur. Hayata
benzeyen sanat, gundelik kaynagina katildigi ve kasitli olarak hayata
benzemek istedigi 6lgude, yorum haline gelir ve dolayisiyla “anlam”
kazanir. Ancak genel olarak hayatin kendisi anlamli degildir; bir soyutlama
deneyimlenemez. Sadece belirli bir hayat, érnegin, olgun bir yaz domatesi
gibi onu temsil eden somut bir yénu deneyimlenebilir. Hatirlayacaginiz
gibi, Harry hayatin anlaminin simidin deligi oldugunu séylerken ¢ok
somuttu. Parmagini delige sokabilirdi!

Gene de simidin deligi hayatin anlaminin sadece bir érnegidir.
Harry'nin parmadi geri ¢ekildigi anda bu deneyim bir saniye iginde yok
olur. Geriye kalan tek sey bir dustncedir. O deligin yani sira, su sizdiran
musluklar, kredi kartlari, mide agrilari ve sinek dlduruculer gibi sonsuz
sayida 6rnek vardir. Bu yUzden Harry, evrendeki tum Mike'larin direnisiyle,
hayatin anlamini baska bir seyde tekrar tekrar kesfetmek zorunda kaldi.

Ancak s6zcukler bu anlami ifade etmek icin kullanilirken, onlar
sadece deneyimin simgeleri gibidir. Harry icin “simidin deligi", yillarca stren
yUruyusu, aptalligi ve dinyanin dort bir yaninda karsilasilan ve bir kenara
atilan kesifleri temsil ediyordu. Kolayca “rastgele vurus” da diyebilirdi.

Oyleyse, dnceki olaylarin anlamini sorgularsaniz, bir dizi makul yanit
distnebilirsiniz. Ornegin, bir arkadasinizin mutfak zeminini daha verimli
bir sekilde temizlemek yerine, kulak temizleme ¢cubugu ve tukurukle
temizlemek su anlamlara gelebilir: (a) hayata baska bir perspektiften
bakmak; ya da (b) arkadasliginizi sinamak; ya da (c) basit olani karmasik
hale getirmek; ya da (d) kendini (tuktrdaguni) tamamen ise adamak; ya da
(e) kimse gormeyecedi icin hile yapma &zgurligu; ya da (f) blyUk bir seyin
pesinde olmak; ya da (g) biraz egzersiz yapmak... Ayni yelpaze diger iki
olaya ve genel olarak tum insani olaylara da uygulanabilir.
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Buradaki “anlam” sadece degisken ve sabit olmayan degil, ayni
zamanda yaraticidir. Hayal gucu ve yorumlama yoluyla yaptiklarimiza
ekledigimiz seydir. Harry, zorlu yolculugunda sadece ya da tesadufen
soyulup hapse atilmadi. Ayni &lgude, hayatin anlamindan da soyuldu ve
hayatin anlamiyla hapsedildi. Basina gelen her seyi, arayisiyla dogrudan
ilgili olarak gérdu. Bir hayat hikayesi yaratiyordu. Mike da kendi tarzinda
ayni seyi yapti: Her seyi statuko fikrini korumakla iliskilendirdi. Bu onun
hikayesiydi.

Hayata benzeyen sanat yapanlar da benzer sekilde, kendilerini
yaratan hayatin bilin¢li mucitleridir (en azindan mumkun oldugunca bilingli
olmaya calisirlar). Anlamlarla deneyler yaparlar, bazen farkli gémlekleri
denemek kadar rahat, bazen eski sevgilinin dugunune gitmek ya da
gitmemek Uzere karar vermek kadar ciddi bir sekilde. Sorular her zaman
sunlardir: Bu yolculugun, bu bulusmanin, bu isin, bu tartismanin anlami
nedir? Nasil deneyimlenir?

Siz ve bir arkadasiniz haftada bir kez birbirinize yemek
pisiriyorsunuz. Bir stire her sey yolunda gidiyor. Ancak bir
gun arkadasiniza “Bundan daha fazlasi olmaly,” diyorsunuz
ve haftalik planlamanizi sonlandiriyorsunuz. Daha sonra
arkadasinizi ariyor ve “Neyin eksik oldugunu biliyorum,”
diyorsunuz. Arkadasiniz “Ne?” diye soruyor. “Yataklarimizin
altindaki tuyleri toplamak.” Ama arkadasiniz, “Eksik olan bu
degil,” diyor. “Oh,” diyorsunuz. “Baska bir sey bulurum.”

Ertesi gun ariyor ve “Simdi neyin eksik oldugunu biliyorum!”
diyorsunuz. “Ne?” “Biitlin gin seninle ylriayus yapmak ve
gblgene basmak.” Arkadasiniz “Seninkine basabilirsem, bu
sorunu ¢ozer,” diyor.

Gayet iyi. Bir siire boyunca bunu haftada bir kez yapiyorsunuz

ve arkadasinizin golgesine basarken o da sizin gdlgenize
basiyor ve her sey yolunda gidiyor. Ama sonunda
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arkadasiniz, “Bundan daha fazlasi olmaly,” diyor ve ikiniz de
birbirinizin gbélgesine basmay1 birakiyorsunuz. Bir suire sonra
arkadasiniz arnyor ve “Neyin eksik oldugunu biliyorum,”

diyor. Ona ne oldugunu soruyorsunuz ve eksik olan seyin
birkac hafta boyunca birbirinizin i¢ camasirlarini giymek
oldugunu 6greniyorsunuz. Ona eksik olanin bu olmadigini
soyluyorsunuz. “Peki, tamam, seni yakinda ararim,” diyor. Bir
hafta sonra telefon ediyor ve “Simdi eksik olan seyi biliyorum,”
diyor. Ve siz “Ne?” diye soruyorsunuz. O da “Yataklarimizin
altindaki tuyleri toplamak,” diyor. Siz de kabul ediyorsunuz ve
yataklarnn altinda ¢ok zaman gegiriyorsunuz. Ama bu da uzun
surmuyor ve bir giin “Bundan daha fazlasi olmaly,” diyorsunuz.
Boylece tuy toplama isi iptal ediliyor.

Haftada bir aksami birbirinize gulumsemek i¢in gecirmeye
yonelik bir sonraki éneriniz reddediliyor. Daha sonra arayip
"Artik neyin eksik oldugunu gercekten biliyorum,” diyorsunuz.
"Oyle mi?” diyor. “"Haftada bir kez birbirimize yemek pisirelim!”
diyorsunuz. Bu yeni fikir hemen kabul gdriiyor ve bir stire
devam ediyor, ta ki arkadasiniz “Bundan daha fazlasi olmaly,”
diyene kadar. Ve, iste...

Hayati oynamak, hayat midir? Hayati oynamak, “hayat” midir? “Hayat”
sadece baska bir hayat bi¢cimi midir? Hayat oyun oynamak midir, yoksa
benim hayatim mi oynuyor? Sézcuklerle oynuyor ve gercek hayattaki
sorulart mi soruyorum?

Kuslarin, arilarin ve volkanlarin hayati oldugu gibidir. Ancak (daha
onceki bir noktay tekrarlamak gerekirse) hayat hakkinda dustindtdgumde,
bu "hayat” haline gelir. Hayat bir fikirdir. Bu fikir ne olursa olsun —oynamak,
acl cekmek ya da baska bir sey— zamanin disinda, dustncelerimde dolasir.
Ancak herhangi bir bicimde hayatla oynamak gercek zamanli olarak, an
be an gerceklesir ve acikca fizikseldir. Arkadasimin mutfak zeminini kulak
cubuklariyla ovuyorum, dizlerim agriyor, tukurtgum bitiyor, bira ariyorum...
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Bu kosullar altinda hayati dusunutrsem, sac teli, kirinti, 6lU sinek gibi bir
seye benzemeye basliyor. Ve bu da baska bir fikir.

Yani hayata benzeyen sanat, fiziksel slrece gosterilen ilgiyle
yoruma gosterilen ilgi arasinda bir yerde yer alir. Bu bir deneyimdir, ancak
kavranamaz. Tirnak isaretleri ("hayata benzeyen”) gerektirir, ancak gayri-
sanat¢inin sanattan vazgegmesi gibi, bu tirnak isaretlerini de bir kenara
birakir. Bir kez daha arayisci Harry'yi anacak olursam, merak ediyorum,
acaba hayatin anlamini mi yoksa “hayat”in anlamini mi ariyordu? Bu sézcuk
konusunda kafasi karismis olabilir.

Bir adam ikinci el araba satis1 yapan bir diikkkanin sahibidir.
Her sabah ise geldiginde, dikkanin etrafinda dolasarak araba
lastiklerini tekmeler. Egzersiz i¢in, der.

Bir universite 6grencisi tukenmez kalem koleksiyonu yapiyor.
Binlerce kalemi var. Yerde ya da okul sirasinda unutulmus bir
kalem gérdugunde, onu koleksiyonu i¢in aliyor. Her gun saat
bes civarinda, telesekreterine telefon edip buldugu tikenmez
kalemleri ayrintil1 olarak anlatan bir mesaj birakiyor. Eve
dondugunde oturup mesajini dinlerken kalemleri tek tek
inceliyor.

Bir adam bir aynay1 biitiin gece disarida birakir. Sicaklik sifirin
cok altindadir. Ertesi sabah disan ¢ikar ve aynay1 yuzune
yaklastirarak kendisine bakar. Ayna aninda bugulanair.

Baska bir adam godlgesine sahip olmak ister. Golgesinin
ayaklarindan uzayarak yere uzandigini gorur. Ancak her
egilip onu yakalamaya calistiginda, golge kisalir ve sekli
degisir. Ustelik, giiniin o saatinde giines batarken, gélgesi
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gittikce uzar. Golgesini yakalayabilmek i¢in ne kadar ugrasirsa
ugrassin, golge ondan kagar. Sonra gunes batar ve adamin
golgesi tamamen kaybolur.

Simit [bagel] yapmak i¢in, ¥4 fincan 1ik suda bir tutam sekerle
kanstinilmis 1 paket kuru maya ile baslayin. 5 ila 10 dakika
bekletin. Ardindan, 1lik bir kasede maya karisimina 2 ¢ay kasigi
tuz ve 2/3 fincan yerfistigi yagi ekleyin ve iyice karistirin.
Buna yavas yavas 3 fincan agartilmamis beyaz un ekleyerek
sert ama kuru olmayan bir hamur elde edin. 10 ila 15 dakika
yogurun (burada guglii parmaklar ve omuzlar fark yaratir!).
Hamuru yaglanmis bir kaseye koyun, plastik posetle ortun ve
50 dakika ya da hamur iki katina ¢ikana kadar mayalanmaya
birakin. $imdi mayalanmis hamuru 16 ila 18 parcaya boéliin ve
her birini ¢ap1 bir buguk santim olan bir “ip” haline getirin.
Her ipin iki ucunu birka¢ parmadinizla bir halka seklinde
birlestirin ve birlesme yerlerini duzeltin. Ardindan genis bir
tencereye 2 litre su ve bir avug tuz ekleyin ve hafifce kaynatin.
Bu sirada firini 230 dereceye 1s1tin ve buyuk bir firin tepsisine
yag surin. S$imdi simitlerin her iki tarafini 2 ila 3 dakika
kaynatin, sizun ve 1 yumurta ile bir corba kasig1 soguk suyu
cirpip elde ettiginiz karigim tizerlerine firgayla siiriin. Uzerine
iri tuz serpin. Simitleri firin tepsisine dizip 15 ila 20 dakika ya
da kizil kahverengi olana kadar pisirin. Cok begeneceksiniz!
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Maestro Maciunas
(1996)

Her ne kadar "Happeningci” etiketinden asla kurtulamayacagimi dustinsem
de ben bir “Fluxusgu” da olabilirdim. Cok iyi bilindigi Uzere, cogu duzenli
Fluxuscu benim arkadaslarim ve meslektaslarimdi. Bazilari (Bob Watts,
George Brecht, Dick Higgins ve Alison Knowles, Geoff Hendricks, Wolf
Vostell, Nam June Paik, Milan Knizak) Fluxus'tan yillar &nceydi. Gergekten
de Fluxus benim icin her zaman gereksiz seyleri acikliga kavusturan,

ya da gereksiz seyleri ortadan kaldiran mi demeliyim, bir sey olmustur;
bireycilik, dnemli konular, ylce formalizmler, kariyer, pazar gibi gereksiz
seyler... (Fluxus'un su anda basarili bir sekilde pazarlanmaya baslamasi,
sanatgilarindan ¢ok muzeler ve koleksiyoncularla ilgilidir. Ve bugln
satilanlar, Fluxus'un ilk ddonemindeki esit derecede énemli performanslari
dedil, bir zamanlar dusUk fiyatli olan Fluxus Uretimlerinin nesneleridir.)

Benim Happeningci/Fluxusgu olmamamin az bilinen nedeni, George
Maciunas'ti. Fluxus'un kendine &zgu kimliginin yaraticisi olan bu bUyUk
emprezaryo, gérunuse gore bana katlanamiyordu ve ben de kisa sUrede
ona karsi ayni seyi hissetmeye basladim.

Her sey 1962'de, onun ilk Wiesbaden festivalinden kisa bir stre
sonra, Paris'te, yaklasan performanslarinin tipik olarak genis tanitim
brosurlerinden birine bana ait bir kendin-yap Ortam'i dahil ettiginde
basladi. Bunu gercekten gergeklestirdi mi, hic 6grenemedim. Bana sormadi
ya da haber vermedi. Brosuru bir stre sonra gérdum fakat sonra kayboldu.
George o zamanlar Uye ariyordu ve baska ilgi alanlari olan kisileri Gye
yazmaya meyilliydi.

Ornegin, 1963'te New York'a geri dondiigiinde, ekinde bulunan ve
su anda Fluxus Klasikleri olarak tanidigimiz isimlerin de yer aldigi uzun bir
sanatgi listesine génderilmise benzeyen bir hazir mektup aldim. Mektupta,
(o zamanki haliyle) kariyerimin haklarini minhasiran ve dSmur boyu
kendisine devretmem oneriliyordu. Karsiliginda beni tanitacakti. Aklima,

Arter e-kitap



pire sirki yoneticisi P. T. Barnum?®s geldi. BUyUk hirsi beni hem eglendirdi
hem sasirtti, ayni zamanda rahatsiz etti. O zamana kadar Happening'ler
hakkinda birka¢ makale yayimlamistim ve supheli bir sanat akimi i¢in
Ustlenmem beklenen kacinilmaz sorumluluktan rahatsizdim. Diger
Happeningciler de dyleydi ve bizi bir araya getiren zayif bag hizla dagildi.
Ben istemedigim bir ekol liderligi rolinden geri ¢ekilirken, George'un

bu fikri belirgin bicimde benimsedigi ve iyi oldugu seye hizla yoneldigi
gorultyordu.

Elimde mektubu, onu telefonla aradim ve ydnetilmeye niyetim
olmadigini, ancak ¢cogu sanat¢inin her tirlu organizasyondan kagindigi bir
dénemde sakasini begendigimi sdyledim. George, beni ¢cok sasirtan bir
sekilde, cok kinlmisti. “Saka sanati"nin ustasi, sézcugun olagan anlamiyla
ciddiye alinmak istiyordu. Geriye dénup bakildiginda, aramizdaki ugurumu
yaratan bu konusma olabilir.

Gene geriye donUp baktigimda, 1963 yilinda sanatin hangi ydne
gitmesi gerektigi konusunda simdikine gére ¢ok daha ciddiydim. Fluxus
gercek bir olusum olarak ortaya cikarken, yeni katiimcilari sayilari
giderek artan performans festivallerine ¢cekiyordu. Bu sunumlar gevsek
bir programla duzenleniyordu ve aralarinda én-kavramsalcilar, kabare
sanatgilar, dansgilar, muzisyenler, sairler ve Happeningciler yer aliyordu
(tipik bir drnek, George Segal'in New Jersey'deki ciftliginde dlzenlenen
hafta sonu Yam Festivali'ydi); ancak benim izlenimim, Fluxus'un ézinde
¢ok tutucu oldugu yénundeydi.

Fluxuscularin cogunun muzik ge¢misi vardi ve fark ettim ki konser
ortaminin, sahnenin, profesyonel sanatginin, izleyicinin varliginin, davranis
kurallarinin ve aksam yemegi sonrasi sanat saatinin degismezligini dogal
kabul ediyor gibiydiler. Robert Filliou, Milan Knizak, George Brecht, Yoko
Ono ve Mieko Shiomi'nin birkag maceraci eseri vardi ki bunlar gergekten

55 Sansasyonel sunum ve tanitim yontemleri kullanan ABD'li sovmen Phineas Taylor Barnum (1810—
1891), James A. Bailey ile ortakligi sayesinde Amerikan sirkini “Yerytzinun En Buyuk Gosterisi” olarak
anilan devasa ve poptler bir seyirlik haline getirdi. "Pire sirki” ise, gergek pirelerin ya da cogu zaman
metalden yapilmis minyatir modellerin kullanildid, pirelerin egitilmis gibi gérundigu populer bir
sirk numarasiydi. —en.
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ortama dénuktu ve sanatsal aliskanliklari asiyorlardi; ancak Fluxus'a
kafe-konser eglence formati hakimdi. Ben sanatla ilgili tum referanslarin
tamamen ortadan kaldirilmasini yegliyordum. Bu nedenle, George
Maciunas ile benim aramda dnemli teorik farkliliklar vardi ve bunlar
Fluxus'un bir dostu olarak tartismak igin ilging olabilirdi, ancak hig firsatimiz
olmadi.

1963 ve 1964 yillarinda, ikimizi de rahatsiz eden birkag telefon
gorusmesi daha oldu. George, onun adamlarindan uzak durmam ve
yazabilecedim makalelerde onlardan s6z etmemem icin beni uyardi. Ben
de ona defolup gitmesini sdyledim, bu da iliskimize hi¢ iyi gelmedi.

Bu tur bir tartismanin ardindan, oldukga sinirli bir sekilde Long
Island’daki evimden Manhattan’a gittim ve WBAI radyo istasyonunda
Happening'ler ve Fluxus hakkinda bir panel tartismasina katildim.

George Brecht, diger iki kisiyle (Robert Morris ve George Segal?) birlikte
paneldeydi. Bir noktada, hala sinirli ve sertken, Fluxus sanatcilarinin
sorumsuz ve sevimli seyler olduklarini sdyledim. V-TRE'de alintilanan ve
bircok kez yeniden basilan bu gérus, muhtemelen beni sonsuza kadar
olmadigim bir dusman olarak damgalayacaktir. Bu nedenle, kayitlara
gecmesi i¢in &zur dilerim. Daha sakin bir animda, goéruslerimiz arasindaki
ilging zitliklari basitce anlatabilirdim.

1964 yazinin sonlarinda isler bir tir doruk noktasina ulasti. Karlheinz
Stockhausen, Charlotte Moorman’in o yilki Avangard Festivali'nin bir
parcasli olacak Originale adli performans eserinde ydnetmenlik yapmami ve
ayni zamanda esere katilmami istedi. Originale buyUk bir eserdi ve bircok
Fluxus Uyesi bu esere katilmaya hevesli ve agikti. 1964 yilinda uluslararasi
avangardin nispeten kuguk oldugunu, ¢cogu tyesinin birbirini tanidigini ve
Originale gibi bir etkinligin tum kesimlerin ilgisini cekecegdini unutmayin.

Bununla birlikte, George Maciunas beni telefonla arayarak,
Stockhausen’in muziginin “yonetici sinif” ve “fasist” olmasi gerekgesiyle
Fluxus Uyelerinin katiimini yasaklayacagini ve kendisine itaatsizlik
eden Fluxus Uyelerini gruptan atacagini séyledi. Bu durum beni biraz
endiselendirdi, cunku bazi Japon Fluxus Uyelerine vize konusunda yardim
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ettigini ve gereksinim duyduklarinda onlara para verdigini biliyordum.
Sanatgilarin hem benim hem de onun meslektaslari oldugunu ve ne
yapmak istediklerine 6zgUrce karar verebileceklerini séyledim. Sonug
olarak, bazilari gekilirken, Fluxus ile siki bir bagdi olmayan digerleri (Jackson
MacLow, Nam June Paik ve Ayo) katildI.

Ama benim agimdan en guliing olan sey, George Maciunas'in
Originale'yi protesto etmekle tehdit etmesiydi. Ona, bizim
versiyonumuzdaki sanat ve hayat kolajinin yanindaki bir protesto
gbsterisinin, kamuoyuna ve basina bir saldiri olarak degil, eserin bir pargasi
olarak gorunecedi icin bu fikrini gdzden gecirmesini sdyledim, ama nafile.
Ve gergekten de dyle oldu. Emin olmak igin, eserin ara verdigi sirada kisa
bir sureligine yuruyen protestocularin kicuk grubuna katildim. Maciunas
bana gitmem icin tislarken, ben burasinin 6zgur bir tlke oldugunu
sdyleyerek karsilik verdim. Yuruyusculerden biri olan Henry Flynt, benim
kisa sureli katiimimi hatirlamiyor, ama bu gercekten oldu ve bazi insanlar
bana bunun Soguk Savas, insan Haklari hareketi ve Vietnam'in doruk
noktasinda Stockhausen’in yaptidi parlak bir siyasal hamle oldugunu
sOylediler. Birkag saatligine, Fluxus yonetici sinifin muzigi tarafindan ele
gegirildi.

Bundan sonra George Maciunas'l bir daha gérmedim ve kendisiyle
konusmadim. Cok yazik. O olaganustu bir adamdi ve zamanla sdhreti
daha da artiyor. Kayitlarin da gdsterdigi gibi, o andan itibaren Fluxus yeni
performanslardan uzaklasarak, dusuk fiyatli sanat nesnelerinin kuguk
baskilarina ve bu anti-elitizm ruhu icinde, sanatcilar icin uygun fiyatl
konutlar satin almaya daha fazla agirlik verdi. Elbette, bu zarif tasarimli
basimlar sonunda bir servet edecekti ve Maciunas, Manhattan'daki TriBeCa
gibi sanatg¢i konutlariyla rekabet edemedi. George ve geri kalanimizi
alternatif bir toplum vaat eden her seyi denemeye iten sey, kismen
1960'larin idealizmi ve bu idealizmin statUkoyla olan derin ve absurt
catismalariydi. Ancak Maciunas’in en iyi yani, dunyayi iyilestirme cabalari
degildi. Ofkeli ve otoriter dodasini, ciddi bir bilgelikle sanat hareketine
dénustirme konusundaki sezgisel yetenegiydi.
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Sadece Yapmak
(1997)

Yillardir ginesli bir ginde, yagmurlu bir giinde cebime koymak Uzere
golgemi yakalamaya calisiyorum. Arada sirada bunu yapmayi hatirliyorum.
Zor oluyor. Ve dogrusunu séylemek gerekirse, hi¢ basaramadim.
Egildigimde golge degisiyor ve onu kot pantolonumun cebine sigacak
sekilde sikistiramiyorum. (All Mine [Hepsi Benim], 1987-)

*k%k

Ayni konuda, ben ve bir arkadasim, muzisyen Jean-Charles Francois,
1980’lerde California Universitesi, San Diego'daki idari gérevlerimizden
biraz uzaklasmak Uzere birbirimiz igin klicuk olaylar (events) duzenledik.
Bu olaylari genellikle ikimiz birlikte, bazen de birkac kisiyle birlikte
gerceklestirdik. Bu, Universite kampusunun dogusundaki tepelere gittigimiz
bir olaydi. Fikir, birimizin digerini tek kelime etmeden izlemesi ve o nereye
giderse gitsin digerinin surekli onun gdlgesinde yurimesiydi.

Uygulamada, dnde giden kayalarin Uzerinden, kaktuslerin etrafindan
ve vadilerin yukarisindan ve asagisindan gecgecedi icin, gélgenin uzunlugu
ve gdreceli konumu degisiyordu. Bazen gunesten uzaklasiyorsa golge
onun o6nunde olurdu. Bu durumda isler biraz zorlasir; izleyen énde gidenin
onune atlayip geriye dogru yurumek zorunda kalirdi, bdylece gdlgeyi
gorebilirdi ve 6nde giden farkli ydnlere dénunce hizli degisiklikler yapardi.
Plana gore 6nde gidenin izleyene karsi higbir yakimlulugu yoktu.

Ornegin, bir vadiye tirmanirken, gélge zeminin egimi nedeniyle
kisalirdi. O zaman birbirimizin neredeyse hemen Uzerinde, ayakkabilarimiz
birbirine degecek kadar yakin dururduk. izleyen kisi gélgeyle temasini
kaybettiginde (ki bu sik sik olurdu), elinde tasidigi iki tasi birbirine vurarak
yuksek bir ses cikarirdi — gene, planladi§imiz gibi.

Bu tek ses, pozisyonlarimizin degistigi ani isaret ediyordu: izleyen
onde giden olmustu. Ancak elbette, temas ¢ok sik kesildiginden ve
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mesafeler surekli degistiginden, kimin ne oldugu hayli belirsiz hale geldi.
Gene de bu ¢ok formel bir sekilde gerceklestirildi. (Tail Wagging Dog
[Kuyruk Sallayan Képek], 1985).

*x%k

Ludwig Thurmer, Barbara Glas, Coryl Crane ve ben Berlin'de birlikteydik.
Ludwig ve Barbara'nin yeni bir bebekleri olmustu. Bahar geldigi icin yeni
yesermis ¢im aramak Uzere yUrlyuUse ciktik. Kisa strede geng filizlerin
oldugu mukemmel bir alan bulduk. Coryl ve Barbara, bebeklerini tasiyarak
yavasga ¢imlerin arasina daldilar ve belirgin ayak izleri biraktilar. Ludwig ve
ben de onlari izledik, ayaklarimizi tam olarak ayni izlerin Gzerine basarak.
Ama her adimdan &nce, arkamiza uzanarak ezilmis ¢gimlerin yapraklarini
kaldirdik, bdylece hic iz birakmadik. Sonra geriye ddnup baktigimizda,
¢ok garip bir manzara ¢ikti karsimiza; sanki oraya hi¢ girmemisiz gibi
gorunuyordu. (Walking Light on the World [DUnyada Hafif Adimlarla
Yuramek], 1982)

*kk

Birkag yil &dnce, bir grup benimle birlikte bir deneysel sanat atélyesine
katildi. Bizim icin bUyuk bir oda ayrilmisti. Her zamanki tanitimlarin
ardindan (kisa surede bir “olay” olarak gérdugumuz, geleneksel sekliyle
“Benim adim...” diye baslayan tanitimlar), lamba anahtariyla oynamaya
karar verdik. Fikir, odadaki herhangi birinin oturdugu yerden kalkip isiklari
kapatabilmesiydi. Bunun ne kadar sUrecegi planlanmamisti. Sonra,
herhangi biri 15131 acabilirdi. Sonra kapatabilirdi. Sonra acabilirdi ve boylece
devam edebilirdi. Uzun sureler gecti. Sessizlikle ilgili bir kural olmamasina
ragmen, kimse konusmadi. insanlarin nefes alip verdikleri duyuluyordu.
Birbirimize bakarak, bir sonraki hamleyi kimin yapacagini tahmin etmeye
calisiyorduk. Bazen birine bakarak, en uzun sure bekleyenin kim olacagini
gbérmek i¢in ona meydan okuyorduk.
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insanlar ayaga kalkip anahtarla oynadilar, 1si§1 actilar, kapattilar ya
da sanki bir mesaj vermek istercesine alayci bir sekilde agip kapattilar.
Ayni sekilde, 15 dakika ya da daha fazla bir sure hicbir sey yapmadan vakit
gecirdiler. Onceden verilen tek tavsiye, herkesin gerektiginde odadan
¢ikabilecegiydi. Deney, odada kimse kalmadiginda sona erecekti. Yaklasik
iki bucuk saat sonra baska bir yerde konusma yapmam gerekiyordu. Ben
ayrildigimda odada dokuz kisi vardi. Konferansin ardindan havaalanina
gittim ve odanin ne zaman bosaldigini hic duymadim. (On/Off [Agik/
Kapali], 1994)

*xk

Deneysel sanatin oyun alani siradan hayattir. Ancak bu siradan dinyada
oynamak, buna sergilerde, konserlerde, siirlerde, danslarda, filmlerde ve
performanslarda zaten alisik oldugumuzdan daha fazla siradan 6ge dahil
etmek anlamina gelmez. Bu tur tasarruflar, hayati sanata dénusturen
geleneksel stratejilerdir. Onlarda ne kadar cok hayatla karsilasirsak
karsilasalim, standart baglamlari sanatin daha yUksek konumunu
unutmamiza asla izin vermez. Buna karsilik, siradan olanla oynayan
deneysel sanatgl, bunu caddeyi gecerken ya da ayakkabi bagcigini
baglarken yapar. Bunlari sahnede alintilayip yeniden canlandirmaz, bir
gosteri icin belgelemez. Bdylece sanat kolayca unutulur. Ve deneyselligin
kosulu budur: Sanat, sanati unutmaktir.

John Cage icin, mUzikte deneysel bir eylem, sonucu 6nceden
bilinemeyen bir eylemdi (benim yorumum). Muzikal ve muzikal olmayan
sesler ("guraltu”) ve bunlarin dngodrulemez duzenlemeleri esit derecede
kabul goruyordu. Ancak Cage'in deneysel muzigi cogunlukla gene de
muzikti ve konser ortaminda icra ediliyordu. Cage'in hayatin malzemelerine
bagliigina ragmen sanat otomatik olarak onaylaniyordu. Ancak bu
1950'lerdeydi ve bu, konusulan dile dogru atilmis buyuk bir adimdi.

Bugulin, deneysel sanatin, sanat olarak kimliginin her zaman stphe
altinda kalmasi gereken eylem ya da dusunce oldugunu sdyleyebiliriz. Bu
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sadece “sanatci’yla oynayanlar icin gecerli degil, 6zellikle “sanatgl” icin de
gecerli! Deney, derin bir kilik degistirmeyle gizli bir sanatcilik sergilemek
degildir; ne zaman ne diye adlandiracagini bilmemektir! Bu tar eylemler ve
dusunceler sanat ve onun soéylemleriyle iliskilendirilir iliskilendirilmez —ki
bu genellikle cok gcabuk olur— baska deneyimleme olasiliklarina gecme
zamani gelmistir.

*x%k

Bir kadin rehberlige gereksinimi oldugunu kabul etti. Arkadaslari onu .295.
dogdru yonlere yonlendirerek rehberlik etmeyi dnerdiler. O da sadece

durup yoénlendirilmeyi bekledi. Arkadaslari aralarinda tartistilar ve onun igin

dogdru yonleri belirlediler; yani kapidan disari, merdivenlerden asagi, nehir
boyunca... Onu dogru yonlere ¢ekerek, iterek, surukleyerek ve tasiyarak
yonlendirdiler. Kararlar oldukc¢a ciddi oldugu i¢in buna birkag¢ gun ayirdilar.

Ve dogal olarak, bazi anlasmazliklar da oldu. Ancak kadin sabirliydi ve onlar

ne yapacaklarina karar verene kadar bekledi. (Help Is Always Welcome

[Yardim Her Zaman Hos Karsilanir], 1990)

*x%k

Brian Dick’e, aklina gelen en aptalca seyi yapip ardindan en akillica seyi
yapmasini 6nerdigimde, tavana bir oda dolusu buyuk tursu asarak, bunlari
evin elektrik akimina bagli elektrik teliyle sardi. Anahtari actiginda, tursular
parladi ve mavi kivilcimlar sactiktan sonra yandilar ve kotu kokmaya
basladilar. Ardindan, “en akillica” seyi yapmak igin, ertesi guin ayni islemi
tekrarladi. (1990)

Oyun, elbette, denemenin merkezinde yer alir. Baska bir yerde, ingilizcede
oyun oynamak ile rekabetci bir oyun oynamak arasindaki 6nemli farki
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belirtmistim. Rekabetci bir oyun oynamak, arzu edilen bir hedefi kazanmak
ya da kaybetmekle ilgilidir. Oyun oynamak ise agik ucludur ve potansiyel
olarak herkes “kazanir’. Oyun oynamanin daha fazla oyun oynamaktan
baska belirli bir amaci yoktur. Genellikle icerigi ya da tutumu ciddi degildir,
oysa kazanmaya tabi ise oyun oynamayi da icerebilen rekabetci bir oyun
oynamak, 6zunde rekabetcidir.

*x%k

Deneyimleme, normalde fark edilmeyen seylere de dikkat etmeyi
gerektirir. Kasindiginda kulagimi kasirim. Kasintiyi fark ederim, kasindigimi
fark ederim ve kasinti durdugunda, durduysa, bunu fark ederim. Siyaset
hakkinda konusurken, kaldirdigim koluma ve kulagimi (sol kulagimi) ceken
parmaklarima dikkat ederim. Ama ¢ogunlukla, kasintiyi farkinda olmadan
kasirim. Cocukken, halka acik yerlerde kasintiyr kagimamayi égrendim ve
simdi gene de kasindigimi kasitli olarak fark ettigim icin, tim bu eylem
¢ok buyuk bir &nem kazaniyor. Bu biraz garip ve kasinti ve kasima daha
belirgin hale geldikge, siyasetle ilgili sohbetime ydnelik ilgimi kaybetmeye
basliyorum. Baska bir deyisle, dikkat, dikkat edilen seyi degistirir. GUndelik
hayatla oynamak, genellikle geleneksel olarak gizli olan seylere dikkat
etmekten ibarettir.

*k*k

Ornegin, hepimiz birini arayip nefes alip veren fakat hicbir sey séylemeyen
o urkutlcu tipleri biliriz. Bes arkadasimla birlikte telefonda agdir agir nefes
alip verme oyunu oynamaya karar verdik. Numaralarimizi aldik ve sonraki
U¢ gun boyunca istedigimiz zaman istedigimiz birisini arayabilecektik. Tek
yapmamiz gereken, istedigimiz kadar ya da baglanti kesilene dek agir agir
nefes alip vermekti. Bazen telefon sadece caliyor, ¢caliyordu. Kisinin disarida
mi oldugu yoksa telefonu agmayi mi reddettigi hi¢ belli olmazdi. Bazen
telesekretere ulasirdik ve kayit birakmak icin nefes alip almayacagimiza
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karar vermemiz gerekirdi. Evdeyken de ayni belirsizlik séz konusuydu:
Telefon, beklenen bir is aramasi oldugu i¢in mi ¢aliyordu, yoksa agir nefes
alip verme oyunu mu yasanacakti? Telefon gece yarisi calacak miydi? Ne
kadar sUre gulmemeyi basarabilecektik?

Bir keresinde, gruptan birisinin kayinvalidesine ulastim. Bir stire nefes
almami dinledikten sonra, italyanca olarak benim sapik oldugumu ve daha
koétusunU haykirdi, sonra da telefonu yuzime kapatti. Bu muzipligin komik
yani, nefes sesinden kimin aradigini anlayamamanizdi. (Touching Someone
[Birisine Dokunmak], 1991)

*x%k

Analitik egilimli kisiler hala neden gundelik hayatta oyun oynamak
gerektigini bilmek istiyorlarsa, yanit soyle olabilir: Deneysel sanat, Anglo-
Amerika'nin kendisine ait oldugunu soyleyebilecedi tek sanat turudur.

Bu Amerikan kulturt, guzel sanatlari uzun zamandir yersiz ve dUrUst
emekten yoksun oldugu igin reddetmistir. “Bos duran eller seytanin isini
gorur.” Burada anlatildigi Uzere, deneysel sanat, sanati ayni anda hem
onaylayabilen hem de reddedebilen tek sanat turtdur. Deger olarak
hicbir degeri olmadigini iddia edebilen tek sanat turadur! Kulture ve
sanata yonelik Amerikan kayitsizidi/dismanligi ve onun tek kullanimlik
materyalizmiyle uyumludur; ancak siradan hayatin oyununda bir tur “yerel”
yaraticiigi 6zgurce sergileyebilir (bkz. John Dewey). Tek sart, bunun sanat
olarak adlandirilmamasi gerektigidir.
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